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1- INTRODUCAO

Ruy Espinheira Filho, poeta baiano, nascido em 1942, desde a publicagdo de seu primeiro
livro, Heléboro, vem reafirmando a tendéncia a se tornar uma das vozes liricas brasileiras
capazes de ultrapassar a barreira da contemporaneidade, assim como a ultrapassaram poetas de
periodos passados.

Carreira que se iniciou editorialmente entre as décadas de 1960 e 1970 com a publicacdo de
Heléboro, e em seguida Julgado do vento, As sombras luminosas, Morte secreta, A cangdo de
beatriz, Memoria da chuva, A cidade e os sonhos e Elegia de agosto.

Faz-se necessario, antes de qualquer coisa, ressaltar a importancia do trabalho realizado por

Iacyr Anderson Freitas, em dissertacdo de mestrado intitulada de As perdas luminosas: uma

analise da poesia de Ruy Espinheira Filho, uma das primeiras pesquisas, sendo a primeira e,
portanto, uma abertura para novas formulagdes e aprofundamentos na poesia do autor.

A obra de Ruy Espinheira Filho desde a primeira leitura sempre nos chamou a atencgdo para
a tematica central na qual ela se detinha: o passado. Este ¢ o tema central de sua obra, ¢ dele que
partem todos os outros, e para onde as outras ramificagdes tematicas se voltam. Por isso, sua
poesia estara indubitavelmente ligada aos esteios da memoria.

Estamos, portanto, ja de inicio, diante de uma das questdes de maior destaque em sua
poesia: o embate entre o presente e um pretérito que tenta se firmar como o tempo Unico de todas
as vivéncias, e que sendo assim, ndo admite ser relegado a uma func¢ao secundéria.

Por conseguinte, todas as temdticas em sua obra estardo imbuidas desse retorno

mnemoOnico ao passado, tornando imprescindivel que o foco do leitor se volte para as



reminiscéncias de um eu-poético que localiza, insistentemente, os varios acontecimentos e
espagos vitais em um tempo pretérito plurisignificativo.

Esta pesquisa de dissertagdo de mestrado tem como principio norteador uma disjuntiva
que se alastra por todos os temas da obra poética de Ruy Espinheira Filho: tempo ¢ memoria.
Pois, ambas as categorias estdo interligadas entre si, em uma espécie de complementaridade
capaz de criar novos significados ndo somente para a interpretagdo delas proprias, mas
principalmente de sua vida e poesia.

Diante dessa memoria temporal, focalizada em um tempo que pretende ser superior as
barreiras dele mesmo, natural que esse retorno se dé constantemente para alguns espagos e
tematicas que se inserem como recorrentes lugares de eleigdo. Por isso, o valor conferido pelo
poeta ao que, para ele, esta resguardado contra a passagem do tempo: a infancia e tudo mais que
ela representa.

A poesia de Ruy Espinheira Filho, entretanto, ndo se volta para o passado apenas nas
tematicas que se detém sobre a infincia, muito além disso, ja que todos os outros espacos de sua
vivéncia também estdo localizados no tempo pretérito.

Dessa forma, o presente estudo abre-se para a compreensdo da obra como um todo, a partir
da interpretacdo de seus temas principais, interligando-os, como ja foi dito, ao tempo e a
memoria. Assim sendo, a minuciosa interpretagdo dessas principais linhas de forca tematicas
revelara que todo o fazer poético de Ruy Espinheira Filho se insere diante da memoria e sua

respectiva recriagao.



2- O TEMPO E O TEMPO EM RUY ESPINHEIRA FILHO

O tempo € um tema que intriga e encanta varios campos do conhecimento e para os quais,
desde a filosofia a fisica, ha respostas que tentam construir uma possibilidade de solugdo para
esse enigma, assim nomeado pela sua capacidade de sempre se refazer em interrogagdo, ainda
que novos conhecimentos e especulagdes sejam postulados com o passar dos anos.

Nao se tratard neste capitulo de fazer um intrincado levantamento das varias indagagdes
que tiveram o tempo como seu objeto final. Contudo, nao se poderia deixar de lado essa veia
enigmatica que o acompanha, ¢ que Agostinho (s/d, p. 223) em As confissoes foi capaz de

definir:

Que ¢ entdo o tempo ? Quem seria capaz de explica-lo de maneira breve e facil ? Quem
pode concebé-lo, mesmo no pensamento, bastante nitidamente para exprimir por meio de
palavras a idéia que dele faz ? E, contudo, ha no¢do mais familiar e mais conhecida de
que usamos em nossas conversagdes ? Quando falamos de tempo, sem duvida
compreendemos o que dizemos; 0 mesmo acontecera se ouvirmos alguém falar do tempo.
Que é, pois, o tempo ? Se ninguém mo (sic) pergunta, eu o sei; mas se me perguntam, e
quero explicar, ndo sei mais nada. Contudo, eu o declaro sem hesitar, e sei que, se nada
passasse, ndo haveria tempo passado; que se nada sucedesse, ndo haveria tempo futuro; e
que se nada existisse atualmente, ndo haveria tempo presente. Como entdo esses dois
tempos, o passado e o futuro, existem, se o passado ndo existe mais e se o futuro ainda
ndo existe ? Quanto ao presente, se fosse sempre presente, se ndo fosse se juntar ao
passado, ndo seria tempo, mas eternidade. Portanto, se o presente para ser tempo, deve
unir-se ao passado, como podemos declarar que existe, se ndo pode deixar de existir
sendo deixando de existir ? Tanto que o que nos autoriza a afirmar que o tempo existe € a
sua tendéncia para deixar de existir.

Santo Agostinho v€ na fugacidade uma possivel resposta para o fato de o tempo ndo se
adequar a solugdes, e com isso causar no homem uma insistente divida sobre a sua origem e
permanéncia. O tempo ¢ mutdvel e permanente a0 mesmo tempo, esse € o maior dos enigmas, o
grande mistério que acompanha o homem e a sua existéncia na terra, pois que o “tempo, para

nos, € o horizonte do ser, e de todo ser.” (COMTE-SPONVILLE, 2002, p. 112)



Visto nesse enfoque, o tempo € o proprio ser humano, pois 0 homem o criou e definiu, por
conseguinte, ambos estdo indissociavelmente ligados, de forma tal que a vida humana esteja
vinculada as categorias do tempo: passado, presente e futuro. Logo, ¢ possivel concluir que a
memoria s6 existe porque o tempo ¢ continuo, mais do que isso, para Comte-Sponville (2002,

p.111), a continuidade do tempo ¢ a principal condigdo da existéncia de tudo:

sem o tempo, ja ndo haveria presente, logo ja ndo haveria ‘haver’: como poderia haver
alguma coisa ? O tempo, mostra Kant, ¢ a condicao a priori de todos os fenomenos. E o
mesmo que dizer que ele € a condi¢do para nos, de tudo.

Sendo o tempo, portanto, fendmeno que existe a priori de todas as ac¢des, pode-se dizer que
ele é conseqiientemente a propria medida das a¢des humanas, ndo surpreende que, nos escritos
de um poeta que se volta para a memoria, a marcagdo temporal e a sua problematizagdo se déem
intensamente.

Na poesia de Ruy Espinheira Filho o tempo ¢ um tema que esta no cerne de todas os outros,
de forma que esse tempo em movimento aparecera quase sempre como uma impossibilidade de
total fruicdo, seja das memorias, seja da propria vida, pois os acontecimentos passados,
relembrados pela memoria esbarram na impossibilidade de serem completamente revividos.

Sendo assim, grande parte da poesia do autor, sendo toda ela, liga-se a um embate que se
relaciona com a dor causada por um tempo que ndo se redime, que apenas conhece o movimento
continuo, e que, ainda que trazido de volta pela memoria, ndo se transforma em substancia capaz
de causar a tranqiiilidade ou mesmo a felicidade apaziguadora em relagdo ao ja vivido, pois para

0 poeta somente o passado ¢ realmente dele.



2.1- O Grande Inquisidor

O tempo ¢ visto por Ruy Espinheira Filho como “o Grande Inquisidor que habita o
relogio”!, medida que desnorteia e desvincula os homens de uma possibilidade de
transcendéncia, logo, “ser metafisico” que inquire e mede cada uma das agdes humanas.

A continuidade do tempo, por conseguinte, provoca a eclosao das perdas ao longo da vida.
Assim sendo, o eu-poético ira se voltar para o passado em uma tentativa de revisao desse tempo
e tudo o que ele representa, mesmo que esse reencontro nao se dé perfeitamente, pois a propria
fruicdo do tempo torna impossivel sua total reconstru¢do, de forma que o poeta afirme em
“Fuga”:

Escuto o tempo fluindo

no rumor azul da tarde. E sinto-o ventar em mim

e doer bem onde arde

meu coragdo— doer com

incontaveis estilhacos

de idos objetos e de mim mesmo. (PR, SL, p. 104-105)

Sendo assim, a associagdo feita pelo eu-poético entre o tempo que flui continuamente como
um rio e as perdas produzidas pelos “estilhagos” dessa continuidade, produz no eu-poético uma
sensacdo acre em relagdo as perdas provocadas pelo tempo.

A idéia de um tempo desagregador e atroz percorre, de certa forma, toda a sua poesia,
portanto, a passagem temporal jamais se dara de forma pacifica, pois ha um claro embate entre o
poeta e essa ampulheta que lhe mede o tempo, o que transparecera principalmente na relagdo

entre o poeta e o tematiza¢do dos seus aniversarios.

' FILHO, Ruy Espinheira. Poesia Reunida. (Morte Secreta) 1998. p.179. Doravante, todos os poemas e
trechos citados do poeta, serdo referenciados no corpo do texto. Tratando-se do livro Poesia Reunida e
Inéditos(PR), este sera seguido do titulo e sigla respectiva de onde o poema foi inserido, que sdo em
ordem de publicagdo Heléboro, Julgado do Vento(JV), As Sombras Luminosas(Sl), Morte Secreta(MS)
, A Cang¢do de Beatriz(CB) e Memoria da Chuva(MC). Para outra edigdes serdo utilizados os nomes
originais. Para os livros seguintes serdo utilizados: A Cidade e os Sonhos (CS) e Elegia de Agosto (EA),
todos seguidos do numero da pagina.



Assim sendo, a vida, esse banquete, soa como o decorrer de um acontecimento inutil, pois
sem finalidade, de maneira que o unico elogio funebre possivel, apds a morte seja a inutilidade
do tempo vivido. Dessa forma o poeta “degustou” o tempo, inutilmente, vivenciou experiéncias
que se mostraram pifias e irrelevantes, de tal forma pode-se também auferir que de igual maneira
o tempo também o comera.

Logo essa falta de saciedade (felicidade) em relagdo ao tempo comido (vivido) acaba por
aproxima-lo de certa ataraxia, pois se o tempo ¢ algo inttil, tudo o mais assim se apresenta,
todavia, essa caracteristica ¢ combatida através das recordacdes de um passado idealizado,
matéria de reconstrugdo e devaneio. E por isso que o embate acaba se travando entre uma vida
concreta, imbuida de falta de sentido, ¢ uma vida que passa pela idealizagdo dos espacos do

passado.

Nosso banquete néo sacia.

Comi o tempo inutilmente

e inutilmente ¢ a inica

palavra do epitafio. (PR, JV. p. 72).

Perante um tempo que ndo sacia, a vida permanece como algo desprovida de sentido. De
forma que o inutilmente ressoe no epitafio. Sendo assim, a existéncia acaba por apresentar-se-lhe
como algo agdnica, pois, inevitavelmente, conduzird a um fim igualmente inutil.

A reincidente aproximac¢do do tema da morte liga-se, em sua poesia, a um tempo que “nado
sacia”, e que, talvez, justamente por isso, necessite ser reformulado a partir das memorias.

Existe, portanto, na poesia de Ruy Espinheira Filho o envolvimento com um tempo
enigmatico que inevitavelmente sufocard a todos, de maneira que a relacdo entre o poeta e a
passagem do tempo jamais se dé pacificamente. Ao contrario, seja produzida, como foi visto, em
meio a um “tempo/ respirando, pesando” (PR, MS, p. 209-210). Visto, portanto, o tempo, como

um “inquisidor” que faz com que a vida acabe por se tornar um ato desvinculado de sentido.



Diante dessa desagregacao, contudo, sobrepde-se uma intimidade entre tempo e eu-poético,
pois ele o comeu, ainda que inutilmente; sendo assim, o conhece em sabor. Além disso, pode-se
dizer que o tempo ¢ muito mais o resultado da percepcao e da criagdo do homem, do que uma
entidade desvinculada do seu intimo. Em decorréncia disso o poeta o dimensiona em “Poema
para Mario” como traducao literal da existéncia humana, categoria que o homem podera admitir
como inerente a si, Unico conhecimento possivel de si mesmo. Um tempo que se revela ndo
apenas como uma categoria fisica da duragdo, capaz de medir os dias e as noites, mas sim uma
categoria presente no corpo ¢ na mente, pois traduzido em envelhecimento ¢ memoria. Logo, a
percepcdo do tempo se dd como categoria que estabelecida na intimidade, mais profundo

conhecimento que o ser humano ¢é capaz de ter de algo, entrelagamento intimo:

s0 o tempo chegamos

a conhecer: no espelho

se revela, nos 0ssos, na

memoria. No mais, como o grego
que fora mogo e moga e planta e passaro
e mudo peixe do mar, nada de nos
sabemos.

S6 o tempo

(nossa mais intima

matéria)

estd

conosco. (PR, MS. p.209-213)

O tempo visto pelo poeta, como a “mais intima matéria”, “uma dimensdo da consciéncia,
muito mais que do mundo.” (COMTE-SPONVILLE, 2002, p.118), revela-se através do
indissociavel bindmio tempo/memoria. Assim, a relagdo que o eu-poético tem com o tempo
estard marcada pela percep¢ao da memoria, que o vé como um agrupamento de outros tempos,
pois o retorno as recordagdes faz com que o poeta constantemente trabalhe com um passado que

se torna algo presentificado, permanente.



A poesia de Ruy Espinheira Filho liga-se a duas conceituagdes temporais: a subjetiva e a
objetiva. Dessa forma, hd em sua poesia a coexisténcia entre essas duas defini¢des sobre o
tempo, pois de um lado permanece um tempo objetivo capaz de medir o presente ¢ a sua
passagem, que ndo pode ser apagado por estar em pleno acontecimento; de outro um subjetivo
que desconhece as barreiras temporais, € que se insere enquanto permanente lugar de visita e
transformagao pretérita, O que nao se trata de um paradoxo, ja que para Comte-Sponville (2002,

p.-118) ¢ apenas aparente, a distingdo que existe entre essas definigdes.

duas maneiras diferentes de pensar o tempo: de um lado, o tempo objetivo, o tempo do mundo
ou da natureza, que ndo passa de um perpétuo agora, como dizia Hegel, como tal sempre
indivisivel (tente dividir o presente !); e por outro lado, o tempo da consciéncia ou da alma, que
ndo passa da soma- em e para o espirito- de um passado e de um futuro. Podemos chamar o
primeiro de duragdo, o segundo de tempo, mas com a condigdo de ndo esquecer que se trata, na
verdade, de uma s6 e mesma coisa, considerada de dois pontos de vista diferentes: que o tempo
ndo passa da medida humana da duragéo.

E bastante natural, portanto, que estejamos diante de um tempo poético que agrupa o objetivo
e o subjetivo, sem esquecer, contudo, que através deste o eu—poético recria o tempo meramente
cronoldgico, de forma que possa ultrapassar a barreira entre passado e presente. Por isso, a
poesia de Ruy Espinheira Filho detém-se diante de um tempo intimo que refaz o tempo
cronoldgico. Nao obstante, ¢ possivel perceber que ha uma constancia na marcagdo do tempo
através da repeticdo dos meses, dos anos e do elemento dgua; e curiosamente todas essas
fixagdes temporais estardo envoltas em um espaco e uma memoria que foi vivenciada pelo poeta.
Sendo assim, esta-se diante de um tempo reconstruido através do resgate do passado, envolto em
memoria e devaneio, pois € o resultado da transformagdo de tudo o que foi vivido, ao ser

recriado pela memoria e erigir-se como um outro passado e lugar.



2.2 — Os Meses



O ser insere-se em duas possibilidades temporais, a primeira, capaz de medir
cronologicamente os dias € os anos, para a qual as agdes sdo apenas sucessivas e presentes, de
forma que o retorno ao passado, visto como meramente cronoldgico se torne impossivel. A
segunda inser¢do relaciona-se com um tempo subjetivo, interior, onde a duragdo de um
acontecimento pode se dar para sempre, ou mesmo perpetuar-se um fato que jamais aconteceu.
Portanto, duas medidas para um mesmo objeto, o tempo. De um lado, um tempo extremamente
objetivo que se liga aos movimentos da fisica espacial; de outro, um tempo subjetivo, medido
através de uma perspectiva intima, que, sobretudo, ndo desconhece as leis objetivas do tempo,
mas as destrde através de uma perspectiva memorialistica que  ultrapassa as categorias do
tempo.

O tempo apenas cronoldgico, portanto, pouco diz para a poesia, e, assim, aquele subjetivo,
capaz de romper limites ou amarras, torna-se, em verdade, para o eu-poético, o verdadeiro
tempo-lirico, pois avesso aos limites impostos pelo tempo fisico. Ha, na escrita de Ruy
Espinheira Filho, portanto, a constante percep¢do do tempo através da repeticdo dos meses do
ano, e esta marcacdo temporal carrega a exatiddo de um fato, de um momento que precisa ser
guardado com tal mintcia que até mesmo as horas e minutos sdo anotados conforme a sua

passagem, o que acontece em “Cangdo de Maio” de Memoria da chuva:

Maio, seis e trinta

da manha. O Céu
docemente como
lembranga de céu.
Maio. Seis e trinta

e trés. (PR, MC, p. 329)

O més de maio reaparecera ainda em “Soneto do Anjo de Maio”, de 4 cangdo de beatriz, e

em “Noite de Maio” poema de abertura de Elegia de agosto, € em mais dois outros poemas desse



livro: “Soneto da Luz de Maio” e “Cancao dos Chopes de Maio”. Em todos eles, ¢ possivel
perceber-se a marcagdo temporal através do més e de toda uma realidade que o cerca
objetivamente, reafirmando a “concretude” da passagem temporal.

A marcacao temporal a partir dos meses ¢ de relevante importancia, verdadeira constancia
em sua poesia. Sobressai, portanto, essa significAncia em sua obra, sobretudo, no titulo de seu
mais recente livro de poemas: Elegia de agosto, homdnimo a um dos poemas constante do livro.

“Elegia de Agosto” e “Antielegia de Agosto”, terdo como tema o poeta Carlos Drummond
de Andrade. O primeiro se detém sobre a dor de Drummond diante da perda da filha, de forma

que transparega que em agosto o poeta itabirano se encontrava

cintilando

na dor

da morte de sua propria carne,

morte

de sua mais preciosa carne (EA4, p. 40)

Enquanto o segundo se estabelece, apos dez anos da morte do autor, como um culto a
permanéncia da arte poética de Drummond.

As estacdes do coragdo cessaram
hé dez anos em ti. Em nos, no entanto,
ainda se abrem com a luz do encanto

Teu coragdo repousa. Mas a lavra

de tua voz. Em nds, ainda,

traca seu sulco fértil, que ndo finda

essa rosa, esse canto, essa palavra. (EA, p. 44-47)

Dessa maneira, pode-se dizer que o més de agosto ¢ revelado no embate entre o finito
(provocado pela morte) e o eterno (que se revela na poesia). Sendo assim, em “Antielegia de

Agosto”, Ruy Espinheira Filho reafirma que apesar da morte, o legado poético de Drummond



permanecerd, sobrepujando a dor deixada pela morte do poeta, algo para além desse fim
permanecera através de seus poemas. Por conseguinte, os dois poemas que tem como mote
Drummond o antagonismo entre um canto a morte (elegia) e a vida (antielegia), s6 ultrapassado a
partir da permanéncia poética.

Em “Cangao da Lua de Agosto”, o eu-poético se pergunta sobre o que “(...) tece a trama da
vida/ pelos lados de setembro ?” (EA, p. 63). A incdgnita relacionada ao futuro, ao proximo mes,
lugar de incertezas e duvidas, choca-se com o més que vai chegando ao fim, e
conseqiientemente, revela-se no embate com o més vivido (agosto) que aos poucos se torna
passado. Dessa forma, o passado, lugar de tesouros guardados e reconstruidos pela imaginacgao,
embate-se com as insegurangas do amanha.

Nesse sentido de balizamento do tempo, ha ao menos dois poemas, onde ndo somente o
més ¢ utilizado como simbolo de um momento que precisa ser preservado contra o
esquecimento, mas principalmente como marca do desconhecido, rito de passagem para o novo,
embora o eu-poético mostre-se, especificamente nesses poemas, imune ao novo tempo prometido
pelo calendario, pois o futuro como incerteza, como foi possivel ser visto em “Cangao da Lua de

Agosto”. O que pode ser observado em “31 de Dezembro™:

Porque assim ¢é. E assim sera,
enquanto

aqui estivermos.

Enquanto

janeiro acender em nos

a sua luz de além dos calendarios
mortos. (EA, p. 117).

Neste poema, sobressai um tempo que se refaz constantemente através da modificagdo do

calendario, e, que s6 existe em fun¢do da percep¢do humana, pois, relaciona-se com o ato de



estar vivo. Os calendarios mortos, assim como a memoria que eles contém, sdo revisitados
através da perspectiva de um tempo que se refaz e que s6 permanece impassivel, continuamente.
Em “Soneto de Ano-Novo”, possivel continuagdo de “31 de Dezembro”, também se revela
a oposicdo a um “novo tempo” que se inicia, desconhecido, portanto, antitese visivel ao passado,
matéria de memoria e poesia. Sobretudo, esse poema reafirmard um certo cansaco, que se
relaciona na poesia de Ruy Espinheira Filho com a passagem de um tempo continuo. Sobretudo,
chama a aten¢@o a relagdo que o eu-poético estabelece entre a sua vida e um “barco” roto em
permanente luta com as ondas de um mar, que se transmudara em calma, espécie de éden

exemplificado em palmares, areias e virgens; apos o instante de sua morte:

Sob as primeiras luzes de janeiro,
sente ainda enfunar-se a alma rota
de cinqiienta e oito anos nas derrotas
que vai singrando, rude aventureiro.

Alma rota, porém ainda capaz

de respirar palmares e areias

virgens, ¢ ir a sua busca, até que a paz
pouse nas velas e acenda no mar

-doce de azuis abismos e sereias-
um dia lindo para naufragar. (E4, p. 107)

Dessa forma, sobressai na configuracao dos meses, a constancia de um tempo presente em
pleno acontecimento, também visto pela significante soliddo que se estende a outras janelas e

pessoas.

E dezembro
e noite ¢ abro a janela
e vejo outras janelas iluminadas. (PR, MS, p. 150-151)

A repeticdo do més de dezembro, dessa forma, marca ndo somente a finalizacdo de um
periodo, como também uma espécie de “morte secreta” que existe em cada ano que se acaba,

pois Em Dezembro morremos/ todo ano.” (PR, MS, p. 145-147), assim sendo, essa “morte”



gradativa acaba por aproxima-lo daqueles que ja morreram e encontram-se “evolados (...)/- além
da janela,/ das nuvens, do dia.” (PR, MS, p. 145-147).

Necessario, portanto, atentar-se para a aproximagao formulada pelo eu-poético entre os
meses e certa morte gradativa que se dd ndo apenas pela continuidade do tempo, mas
principalmente pelo ofuscamento de algo interior, de forma que ao final essa morte metaforica
torne-se um sublimado desejo de fim, representado, exemplarmente, no lugar da paz que o eu-
poético espera encontrar, em “Soneto de Ano Novo”.

Ainda na fixagdo temporal de um tempo presente, por sua capacidade de renovagao através
da repeticdo dos meses, tem-se uma caracteristica fundamental dessa constante passagem do
tempo: 0 més no qual o eu-poético se insere, no tempo de sua poesia, ¢ capaz de por si s6 evocar
outros meses de mesmo nome que guardam as recordagdes, meio de interligagdo entre presente e

passado, como em “Aqui, Antes da Noite” de As sombras luminosas:

Antigamente era janeiro.
Agora também ¢ janeiro, mas s6 uma palavra, (PR, SL, p. 106-108)

O més vigente retoma o més homdnimo, janeiro, apenas uma palavra, contudo, ao se
repetir, repete também o passado. O janeiro vivido no presente se torna semelhante a qualquer

janeiro de qualquer ano passado.

(...) E com este janeiro

¢ preciso cuidado

que ele, num assomo,

sem qualquer aviso

faga exato como

ha vinte anos fez:

se recolha ao Tempo

...c erauma vez (PR, JV, p. 81-82)



O tempo, portanto, marcado através da passagem dos meses, além das caracteristicas de um
momento presente que precisa ser resguardado, revela-se como meio de comunicagdo com o
passado.

O que se pode observar em “Cangdo de Mar¢o” de Memoria da chuva , poema no qual a
capacidade produzida pela memoria em refazer um tempo ja vivido confunde-se com a lenda e o
mitico, pois reconstroi uma tipificagdo do tempo para além da fronteira que o demarca, onde a

auséncia trazida pela morte pode ser superada. “Cancao de Marco"

A brisa sopra nos ramos

uma cangdo de outros campos

Modula, por um instante,

vozes de longe, tao longe

- e desliza, foge, flui

com essa lenda que fui... (PR, MC, p. 282)

E ¢ dessa maneira que a memoria ¢ desperta para um tempo distante desse vivido no
momento em que sua poesia ¢ escrita, mas muito mais proximo aos anseios do eu-poético, pois
reaparecem como estados de felicidade que podem ser revisitados, ainda que seja esse proprio
presente que ird impedi-lo de uma completa comunicagdo com esse passado mnemonico, pois 0s
fatos passados podem ser rememorados, mas esbarram na impossibilidade de serem

reconstruidos como realidade concreta.



2.3 — As Estacoes

Ao consideramos 0 més como referencial do momento vivido, além de meio de interligagdo
entre passado e presente, foi possivel identificar-se uma liga¢do entre meses e estagcdes do ano.
De forma que, a fusdo emerge ndo apenas como marca¢do temporal, mas muito além disso,

acabam por se transformar em espaco, onde o eu-poético habita um tempo que ndo se esgota.



,

E o que se pode observar em “Intmero”, de As sombras luminosas, poema no qual o
despertar da memoria se da na aproximacao entre o més e a estacao do ano, de forma em que ha
uma atualiza¢do daquela que ficou no passado, na estacdo que se inicia. Da-se ai, portanto, um
“descongelamento” dos fatos vividos, como se apenas aguardassem, imdveis, a oportunidade de
serem revelados. Logo, pode-se dizer que “A lembranga pura ndo tem data. Tem uma estagdo. E
a esta¢do que constitui a marca fundamental das lembrangas.” (BACHELARD, 1996, p.111)

Por conseguinte, a obra de Ruy Espinheira Filho trabalha ndo somente com a constante de
um tempo fisico (aquele do calendario) que precisa ser resguardado, mas também engloba um
tempo que vai além da marcagdo cronoldgica, por ndo estar preso a uma data especifica, pois
refere-se a uma estacdo ndo descrita como tempo, € sim como espaco, lugar de reencontro com
as experiéncias pretéritas, ou seja, espaco e tempo estdo vinculados, um ao outro.

O despertar da memoria e sua marcacao temporal, sendo assim, se da na passagem do més
a estagdo, de forma que essa recordacdo desperta nesse limiar entre um tempo cronologico € um
tempo subjetivo, capaz de conter em si outros tempos, outras recordacdes de uma época que

permanecera intacta enquanto imagem, e por isso passivel de tornar-se meio de visitagao.

Junho desliza azul para o inverno,

onde a memoria desperta, calida de gestos
de outro tempo,

que hoje continuam como

entdo. Imoveis em cada instante do
movimento.

e no entanto cumprindo o mesmo voo

em meu espaco nitidos

como este azul sobre mim.

Onde a memoria desperta

e que também ¢ memoria .

Tudo é memoéria, como a onda

que vamos visitar e ja nos habita
antes dos nossos pés na areia da praia,
porque ¢ outra onda,

outras



que ja marulham,

espumam

em nosso sangue,

como o inverno para o qual desliza
esta tarde

¢ denso de outro, outros.

Assim o teu sorriso que vira
ja ha muito me ilumina.

II

Deslizo com a tarde

para o inverno. A terra imida
libera o halito do

Dilavio. E eu caminho
pela rua nevoenta,

viagem no interior

de uma viagem, que ¢é

no corpo, no rio de outra
viagem, que...

E na origem

da luz talvez ndo haja
sendo a auséncia da estrela.

Caminho na rua antiga,

mas agora. E sou um menino

contendo um homem que contém um menino.
Qual das minhas

maos colheu a roma ?

qual

crispou-se violenta ?

qual

pousou suavemente em tua mao ?

Em vao interrogo, a meu respeito,
a fonte da infancia

(mas da infancia

da memoria, que repara as injustigas — como
a pretérita auséncia

de uma fonte).

Porém uma fonte

¢ apenas seu murmurio. Assim

0 Universo. Murmurio so,

sem respostas (por isso

de sua costela 0 homem

arrancou Deus: para se consolar
desesperadamente).

I

Junho foge para

o inverno, e ¢ inimero.
Como

amanha, ou ontem.
Como



tudo.

Imergimo-nos

mutuamente, reciprocos.

E fluimos

(por exemplo) até

essa rua de que ha pouco
falavamos. Onde

caminho, caminhamos, a garoa
e ao vento, entre os gestos
calidos

desse tempo. Eternos

como junho e essa rua esse
caminhar. Como

tudo. E nada. (PR, SL, p. 99)

Em “Inimero”, a jungdo entre o més que se finda (junho) e a estagdo que se inicia (inverno)
revela ao eu-poético a aproximagdo com um outro inverno, que visto do passado no presente,
surge como calida sensagcdo de gestos de um outro tempo. Estabelece-se, portanto, uma outra
vertente para a estagdo produtora de frio (inverno), pois guarda em si a possibilidade de ser
acalentada pelas recordagdes, j& que o inverno ressurge como espaco de lembrancas que
permanecem imdéveis, enquanto aguardam o descongelamento produzido por essas calidas
memdrias.

Sobressai, por conseguinte, a relacdo do eu-poético com a memoria que se erige como um
lugar de recordagdes, onde tudo se torna parte dela (tudo € memoria), sobretudo, onde se traduz
como nova significagdo para o tempo, pois, mescla entre fatos passados e futuros (como a onda/
que vamos visitar e ja nos habita /antes dos nossos pés na areia da praia) que se mostram como
elo de ligacdo entre uma experiéncia vivida e outra guardada na memoria, pois além do despertar
produzido pela estacdo, hd um outro que se da no espago fisico (porque ¢ outra onda/ outras/ que
j& marulham).

A atencdo no poema se volta também para o estabelecimento que o eu-poético faz entre

memoria e sinestesia, pois substantivos, adjetivos e verbos (calida, marulham, azul, murmurio)



pontuam através de sensacdes a permanéncia dessas recordagdes que ao serem revisitadas
ressoam como sensacdes restabelecidas no corpo.

Estabelece-se, dessa maneira, uma viagem empreendida pela memoria. Memoéria de tempo,
memoria de corpo e memoria de memoria, onde uma cosmogonia pessoal ¢ universal ressurge
em um retorno atemporal (A terra imida/ libera o halito do/ Diltivio) que nos sinaliza a possivel
subversdo do antigo testamento (por isso/ de sua costela/ o homem arrancou Deus: para se
consolar desesperadamente.)

A partir dessa recriacdo, um mundo se refaz diante do eu-poético, sobretudo, a infancia da
memoria, oposta a uma real, pois aquela tornara-se a Unica capaz de reparar as injusticas
produzidas nesta. A memoria, portanto, ¢ o meio pelo qual a ordem pode ser subvertida, onde
novos mundos podem ser criados e vidas vividas.

Inumero, titulo elucidativo nao apenas da capacidade memorialistica do tempo se refazer
continuamente, recriando meses, estagdes, espacos, mundos; mas sobretudo da multiplicidade de
eus que brotam do eu-poético de Ruy Espinheira Filho.

Essa interligacdo entre a estagdo presente e pretérita, significa para Bachelard (1996,
p-111-112) que:

Ja ndo ¢é o tempo dos homens que reina sobre a memoria, nem tampouco o tempo dos
santos, esses diaristas do tempo cotidiano que s marcam a vida da crian¢a pelo nome dos
pais, mas o tempo das quatro grandes divindades do céu: as estagdes.(...) As estagdes da
lembranca tem o conddo de embelezar. Quando, sonhando, vamos ao fundo de sua
simplicidade, ao centro mesmo de seu valor, as estagdes da infincia sdo estacdes de
poeta.

A relagdo entre tempo e estagcdes do ano também ¢ semelhante em “O inverno fere o

outono”, de A cancdo de beatriz:

Ao vento
danga



a romézeira. E o inverno

que ignora tratados e fere o outono em pleno
maio.

Atormentada,

ela fustiga-me a memoria com seus galhos,
frutos e flores. Com

seu delirio.

Chora

sobre o chio

folhas que o vento dispersa.

E eu sou

uma sombra

pequenina

a sombra

de outros galhos

frutos

flores

e respiro

frio halito de dezembro.

II

Com seu delirio

viajo. Os anos chovem

das nuvens pesadas

de ira. Ha poeira no ar
vindo

dos quintais, da praga

sem calgamento.

Ha po

nos meus cabelos,

olhos e boca.

A mao recolhe uma vara,

o fruto cai, se parte. A vida
¢ simples

e sumarenta. Os muros

me conhecem, me observam
com seus rostos gretados.
Um dia

partirei

no denso rubro pé da rodovia
e eles ficardo comigo

com seus rostos feridos,

as vezes umidos,

para sempre.

I

Tomo

o calor de tua méo

e te conduzo

junto aos muros leprosos, através
das arvores inquietas de sanhacos
e te digo

0 que nunca te disse,

o que



em mim rugia silencioso,

e te beijo e canto

uma cancao

de

virgens abandonadas, cavaleiros mortos;
enquanto girassdis velam por nds

nesse campo de lenda que me canto,

ao calor

de tua méo jamais por mim

tocada.

v

E desperto.

O inverno apaga as luzes
da tarde. Aquela estrela
me punge

de ti,

0 desaparecida, 6

irma

dos ramos torturados!

E

¢ noite, noite, tudo noite. Fecho
de novo os olhos

e sorrio

em ruinas

para os anjos finais. (PR, CB, P. 197-199)

Longo poema, tal qual “Intmero”, “O inverno fere o outono” ¢ iniciado com o
aparecimento de uma arvore (romazeira), que, ao som do vento, ensaia uma danga fora de época,
j& que em maio, pleno outono, os ventos ndo produziriam algo semelhante. Contudo, nao
estamos diante de um maio ¢ um outono comuns, mas sim de uma “confusdo” entre estagdes,
pois o inverno se sobrepde ao outono.

Essa sobreposi¢do, entretanto, ndo se da de maneira pacifica, ja que o inverno desconhece
os tratados fisicos que estabelecem o inicio e o fim das estagdes; e avanga, apagando as
caracteristicas do outono, confundindo a romazeira.

Diante disso, a romazeira danca, embalada por um inverno fora de época que antecipa o
frio, a perda de suas folhas, flores e o total desaparecimento de seus frutos. O outono que antes

se apresentava como preparacdo para a hiberna¢do das energias vitais da arvore, desaparece



como em um toque de magica. Atormentada diante dessa subita transformagdo resta a ela
transferir ao eu-poético esse delirio temporal, fustiga-lo com seus galhos, frutos e flores.

O eu-poético, fustigado pela romazeira, inicia uma viagem atemporal que desconhece
tratados limitrofes entre este ou aquele més (maio, dezembro), esta ou aquela estacdo (outono,
inverno). Assim, ndo se atendo a essas limitagdes, o eu-poético se vé em pleno dezembro, més no
qual o verao se inicia.

O eu-poético, ao se aproximar de um tempo que desconhece fronteiras pré-estabelecidas
entre estacdes e meses, erige duas novas conceituagdes para o tempo. A primeira lida com uma
naturalidade biologica que se sobressai como real marca da temporalidade, de forma que tempo e
natureza possam se fundir na possibilidade de reconstru¢do de um tempo aparentemente perdido.
A segunda, estabelece um tempo que coexiste & margem do tempo real, portanto, tempo
subjetivo.

As fronteiras desfeitas, os calendarios esquecidos, agora € o passado que fustiga a memoria
do eu-poético, sobrepde-se ao presente, restabelece o espaco ora habitado. Os anos chovem de
nuvens carregadas de ira, um mundo aparentemente perdido e sepultado pelo tempo, reaparece
feito de poeira, de muros e frutos que caem e se partem sem que tenham sido sorvidos. O
pretérito, portanto, alia-se a algo ndo alcangado, desenlace que permanece congelado em um
tempo paralelo e que € reaquecido pela memoria.

Nesse espago, inicialmente desabitado, diante de um tempo que desconhece fronteiras e
tratados, torna-se possivel a reconfiguragdo de um encontro que ndo se dera. Assim, o eu-poético
refaz uma viagem deixada atrds de si, em busca de uma mulher que se assemelha a musa de
Dante, para isso basta lembrarmos que o poema estd inserido em A cang¢do de beatriz. Dessa
forma, o eu-poético encontra no poema a possibilidade de refazer o caminho que o levaria até

ela; alcangando-a, faz o que jamais fizera, toca suas maos, beija-a e diz o que nunca fora dito, em



meio a inauguracao de um campo de lenda que faz recordar o enredo romantico, pois habitado
por virgens abandonadas e cavaleiros mortos.

O eu-poético, porém, desperta, pois o inverno se mostra como pungente realidade fisica
que interrompe as luzes do dia (memoria) e inaugura uma noite que tudo transforma em noite.

A musa reencontrada e novamente perdida se torna, agora, igualmente torturada pela
confusdo causada entre as estagdes, irma da romazeira, ambas dangam diante de uma
estagdo/vivéncia inexistente, de um tempo que como magica faz o que quer, quando quer e
depois desaparece.

Resta ao eu-poético conviver com as ruinas do que nunca foi, do que jamais sera, e assim,

velado pelos anjos finais de uma noite de inverno em pleno outono, ele ainda sorri.



2.4— A Agua

E fundamental e reincidente na poesia de Ruy Espinheira Filho a ligagdo entre agua,
incluindo palavras cognatas, € a passagem do tempo.

Essa fixagdo, pela agua enquanto tematica, acaba por remeter o leitor mais atento a
Heraclito e sua famosa frase sobre a continuidade das coisas, pois segundo ele, ninguém pode se
banhar duas vezes em um mesmo rio, o que para esse fildésofo indica, segundo Japiassu (1991, p.

117) que:

o universo muda e se transforma infinitamente a cada instante. Um dinamismo eterno o anima. A substincia unica
do cosmos ¢ um poder espontaneo de mudancga e se manifesta pelo movimento. Tudo é movimento.

Ruy Espinheira Filho amplia o conceito heraclitiano sobre a passagem do tempo nos

seguintes versos de “Aniversario”:

perdi um rio
e eu mesmo nele me banhando. (PR, MS, p. 150-151)

Ninguém pode se banhar duas vezes no mesmo rio, pois segundo Heraclito, o rio e o ser
que se banha ja ndo sdo os mesmos, em ambos ha perda e transformacao. Logo, essa perda de um

rio que deixou de existir torna-se uma exemplificacdo da auséncia. De forma que a modificagao



ocorra no rio € no em si mesmo, pois ambos estdo perdidos e s6 poderdo ser refeitos através da
memoria.

A primeira apari¢ao de um elemento cognato a agua na poesia de Ruy Espinheira Filho se
da em “Marinha”, de Heléboro, onde a referéncia ¢ muito mais utilizada como uma localizacao
geografica, contudo ja é possivel vislumbrar a interligagdo entre mar e tempo, pois os olhos do
poeta “testemunham/ a invisibilidade das ondinas”. (PR, H, p. 17).

Essa invisibilidade fisica, das ondas do mar, portanto, pode ser vista ja como tendéncia do
autor, ja em seu livro de estréia, em ligar 4gua diretamente a fugacidade das coisas e do tempo. A
invisibilidade das ondas torna-se ela mesma a invisibilidade do tempo, com seu jogo entre coisas
perceptiveis e imperceptiveis, movimento transparente.

Em Julgado do Vento encontra-se um poema que exemplifica magistralmente a relagdo que

0 poeta estabelece entre tempo e agua, “O Rosto na Chuva”.

Esse rosto na chuva

te olha.

E uma chuva longa, uma
de muitos anos e viagens
correndo por esse rosto.

Densa como sangue, chove.
No rosto, outros rostos
cintilam,

gotas esparsas.

Assim casas, cidades, nomes,
animais,

marés do peito abismo.

Esse rosto na chuva

te reflete

com o que a vinda,

vida,

te doou e as vezes inscreveu
tao fundo que 14 nao desces.

Esse rosto

na chuva que circula

em tuas veias

te punge com mil irresgataveis
e



aspero cresce
sob a pele suave do teu rosto.
(PR, JV, p. 53)

Inicialmente nos deparamos com a oposi¢ao entre um rosto que, concomitantemente, o olha
na chuva e ¢ ele mesmo (Esse rosto na chuva/ te olha). Temos, a priori, o duplo, tema
reincidente em literatura, basta lembrarmos os romances de Stevenson, Dostoievski e Saramago
que tratam dessa biparticao animica.

A chuva, longa, dura muitos anos, portanto, a realidade presente se aproxima de uma
realidade atemporal que retine toda a vida, e assim, ela se transforma nos anos que despencam
sobre ele, fustigando-lhe a memoria, assemelhando-se a sangue, matéria vital.

O duplo se esfacela, torna-se muitos, que se sobrepde sobre o rosto inicial (No rosto,
outros rostos). A continua particao de si ao longo do tempo relembra, sobretudo, Orlando, de
Virginia Wolf, com sua longa vida feita de metamorfoses.

Em cada rosto reflete-se uma imagem, um espago que o define e o faz retornar no tempo. O
rosto, portanto, prende-se a algo remissivo, irresgatavel, que subjaz em um peito encharcado por
tantos eus recordativos.

A relevancia do elemento 4gua como representacdo do tempo e da memoria € reincidente
em sua poética, contudo, tal relevancia se torna ainda maior no titulo de um de seus livros:
Memoria da Chuva. O que nos deixa observar a estreita ligacao entre o eu-poético e a recordacao
de uma chuva pretérita que guarda em si as marcas da passagem do tempo, sobretudo, a
permanéncia de algum fato ou espaco fisico que mesmo tendo sido deixado para trés, persiste em
suas lembrangas, ganhando foros de existéncia autdbnoma.

O poema que da titulo ao livro € representativo dessa interligacdo entre tempo e chuva:

Talvez o espirito de Deus pairasse



sobre a face das aguas,

mas s6 o que ele,

0 menino insone,

viu

foi o escuro e as gotas que caiam
num murmurio.

Foi s6

0 que viu

€ ouviu,

além da sirene do Cine Gloéria

em seu alarme

e a avo falando baixinho a Virgem Santissima,
e os lobisomens no vento,

e na imaginacdo o agude

solto nas ruas,

na praga,

subindo até ranger o sino da igreja
do Divino.

Talvez o Espirito de Deus pairasse

sobre as nuvens,

mas ndo estava la quando veio a manha

€ as nuvens se esgarcaram

e o0 azul foi alagando

o céu,

e o acude respirava

serenamente

entre as margens pantanosas e¢ a muralha de pedra.

E todos

estavam felizes.

Todos.

Menos um:

aquele,

0 menino insone,

que perdera seu reino submerso. (PR, MC, p. 269-270).

O Desconhecimento do possivel reinado de Deus sobre o elemento adgua/chuva se repete
duas vezes neste poema (Talvez o espirito de Deus pairasse/ sobre a face das aguas (...) Talvez o
espirito de Deus pairasse/ sobre as nuvens), o que se opde a realidade da chuva, sua integridade
fisica que despenca em gotas sobre o “menino insone” e sobre a cidade que habitara na infancia.
Dois alardes diferentes sdo causados pela tempestade, o primeiro se relaciona ao medo e ¢ visivel
na sirene do cinema e na reza da avd; o segundo ¢ a instauragdo e perda de um reino submerso

que desaparece juntamente com a chuva.



Memoria da chuva, porém, ndo trata apenas da possibilidade de liga¢ao entre os elementos
que remetem a dgua ¢ a memoria da infancia. Ja que, além disso, o elemento dgua iréd se ligar a
tematicas reincidentes em sua obra, como a auséncia, a perplexidade e a solidao.

Em “O Rio”, a memodria e o espaco pretérito se sobrepde ao presente, ressurge, portanto,
um vasto campo de recordagdes que contém em si pessoas e paisagens, de forma que fique
especialmente nitida a ligacdo que o poeta faz entre o correr do tempo ¢ o correr de um rio. O
espaco urbano com seu quarto desaparece, abre-se um novo espago que se opde a soliddo, um
espaco amplo feito por uma realidade agraria convidativa a vida, contudo, tal convite ¢ fortuito,
apenas um flash de uma paisagem distante, concomitantemente, encontrada e perdida, assim
como o pai é reencontrado e perdido com todo o reino submerso que ele representara. A
memoria, portanto, liga-se ao rio-tempo que concomitantemente ¢ capaz de trazer a tona e

sepultar as recordagdes de um reino submerso.

Os olhos estdo abertos

e teto ja ndo hé mais:

ha campos verdes e brisa,
cheiro de terra e curral.

Mas s6 um instante. E como
um denso e invisivel rio
correndo e tudo levando-
cores, odores, mugidos.
Levando e trazendo: o pai,
a cabeceira da mesa,
contando suas historias

de bichos, herdis e deuses. (PR, MC, p. 299-301)

Uma ampliacdo da relacdo entre dgua e tempo se estabelece em “Moringas”:

Na calma das moringas
ndo se perde o rio.

Na 4gua em repouso
ainda sonha o frio

da alma que flui,
espuma, ou voa (quando
se langa no vazio).



Da calma das moringas ,
a alma do rio

vem nos saciar

a cada gole frio.

Que se torna calido

ao tocar a alma

que aguardava o rio.

Na calma das moringas,

0 que sonha € o rio.

Na dgua que dorme

na calma do frio.

Agua que nos traz,

ao corpo ¢ a alma,

o sonho do rio. (CS, p. 73)

Neste poema, a dgua represada ndo perde a sua substancia, pois sonha com o rio de onde
viera, sobretudo, com o frio, espuma, velocidade. O todo contido na parte permanece como nao
esquecimento da esséncia da dgua que ndo deixa de ser rio, da mesma maneira que o tempo
parado ndo deixa de ser tempo, pois sonha com outros tempos e espagos fisicos.

A agua sacia a sede, mas a alma do rio é que verdadeiramente encontra a propriedade de
saciar o intimo do eu-poético que aguardava os sonhos do rio. De forma que, a alma do rio se
encontra e se confunde com a do eu-poético, e ambas se tornam a mesma matéria de um rio-
tempo.

Sobre este poema Sanches Neto escreveu que:

A moringa traz a mesma idéia de dgua represada, mas dentro de uma paisagem mais
solar. “Moringas” ¢ um poema antoldgico. Perdeu-se o movimento no liquido guardado
em recipientes de barro, mas nido a esséncia do rio, agora matéria animica. Nas trés
metaforas relacionadas a agua, aparece sempre o barro, simbolo do homem.

Apesar do fim, do desfazer-se proprio de tudo que existe, o poeta encontra neste objeto
interiorano a chave para simbolizar a permanéncia depois de mudado o estado, que de rio
passa a agua doméstica e intima.

Agua em repouso, quietude em que se revive o passado, o tempo aqui é uma promessa de
unido e de reencontro.’

* NETO, Miguel Sanches. In: Posfacio. Elegia de Agosto. Filho, Ruy Espinheira. 2005.



3 — O Pretérito Revivido

A poética de Ruy Espinheira Filho trabalhara, como foi possivel ser observado a partir da
marcagdo temporal, a retomada do pretérito, visto ndo como mera recorda¢do, € sim como
reconstru¢dao. O pretérito revivido significa segundo Bosi (1990, p. 120—121) que “na poesia
cumpre-se o presente sem margens do tempo, tal como o sentia Santo Agostinho: presente do
passado, presente do futuro e presente do presente.”

Na poesia de Ruy Espinheira Filho, portanto, a memoria € o principal tema, cerne dos
outros temas, o que para Sanches Neto pressupde um “estado de coabitacdo com um ontem-
agora, ou seja, com uma pantemporalidade - tudo que um dia existiu continuard sempre
existindo.”. Tal conceitua¢do sobre o tempo espinheiriano € ratificada por Junqueira: “O que o
anima, na verdade, ndo é o tempo passado nem o tempo presente, mas uma espécie de pantempo

que os retne e redime no tempo futuro.*

* NETO, Miguel Sanches. In Elegia de Agosto (orelha). Ruy Espinheira Filho. 2005.
* JUNQUEIRA, Ivan. O Lirismo Elegiaco de Ruy Espinheira Filho. (Epigrafe) Elegia de Agosto. p.25.



A recordagdo do passado se estendera por todos os temas da poesia de Ruy Espinheira Filho
e, relevantemente, ird se comunicar com as perdas produzidas ao longo da vida, o que a principio
nos coloca diante de uma poesia saudosista e melancoélica que a tudo assiste “como um rio de
aguas que nao voltam”.

O poeta, em entrevista, fala sobre essa tendéncia melancolica:

Eu ndo sou um sujeito existencialmente melancolico, mas quando eu reflito fico melancélico, porque a vida é
melancélica. Quando vocé fala em perdas, ¢ porque teve conquistas. Vocé perde aquilo que um dia possuiu e
conquistou. Esta ¢ a histdria da vida e ndo ha outra. A vida ¢é feita de perdas. Voce, quando ¢ crianca, ndo perdeu
nada, s6 tem coisas a conquistar. Mas, com o passar da idade, comeca a perder. Vai perdendo os amigos, vai
perdendo o pai, vai perdendo mae, vai perdendo perspectivas, vai perdendo tempo, a perspectiva do tempo diante de
vocé. E vocé s6 tem um caminho, que ¢ este, pois ndo ha um caminho de volta. °

Diante disso, o eu-poético estabelecera uma correlagdo entre ndo vivéncia e riqueza,

possivel de ser vista em “Os Bens Maiores™:

O que ficou
além do enlace
¢ 0 que mais foi
preso pelo gesto.

O que nao foi
tocado € o que
deixou sua marca
mais nitida na mio.
A gaiola vazia

¢ onde habita

o que hé de mais belo
em gorjeio e passaro. (PR, JV, p. 60)

Sobressai no poema, a relacdo entre o eu-poético e algo que mesmo nao tendo sido tocado
acaba por deixar uma marca indelével, de forma que o que ndo foi vivenciado em termos de
experiéncia tornou-se tdo importante quanto as realizagcdes concretas. A permanéncia do nao-

vivido revela o quanto o eu-poético dd a memoria o mesmo valor do fato realmente vivenciado.

° FILHO, Ruy Espinheira. In Jornal A tarde. Entrevista a Elieser César.
14/11/1998. www jornaldepoesia.com.br


http://www.jornaldepoesia.com.br/

O tempo passado, por conseguinte, mesmo que “perdido”, é composto por
uma riqueza de experiéncias que podem ser reconstruidas. Pois, para o poeta, “mais pleno € o
perdido, pois o resto/ ainda nao se cumpriu.” (PR, SL, p. 116)

O desejo de reconstrugao sobressai em “A Musica Recusada™:

Te ouvimos, musica

pretérita, e sofremos.

Te amamos inquietamente.

Volta, musica pretérita,

ao bojo de tua flauta.
........................................... (PR, H,p.50)

No poema, a colocagdo dos verbos na terceira pessoa do plural do presente do indicativo
revela que a relagdo entre musica ¢ memoria se estende a todos, cada qual com a sua relacao
intima do fato. O desejo de que a musica pretérita possa retornar e se unir ao instrumento onde
fora executada sobressai como reconstru¢ao da materialidade da musica e, conseqiientemente, do
passado.

Como se pdde observar nessas passagens, a poesia de Ruy Espinheira Filho se debruca
sobre uma espécie de passado-presente, definido por ele como uma constante “presenga de
auséncia” (EA, p. 75), tdo ou mais importante que a propria experiéncia vivida. Para o eu
poético, portanto, a escrita se relaciona intrinsicamente com a reconstru¢do das memorias. Indo
mais longe nessa hipotese, ¢ possivel concluir-se, dessa maneira, que a vida presente traz em si a

capacidade de produgdo de novas memdrias.

Presente e futuro conflitam-se com essa pantemporalidade de um passado presentificado, o
que acaba por “estabelecer uma relagdo alienada com o presente.” (FREITAS, 2001, p. 42).
Sobressai 0o embate entre o tempo pretérito reconstruido e o presente, que irrompe como

realidade avassaladora. A memoria aparece como meio de reencontros, campo de felicidade onde



os fatos da vida pretérita sdo retomados e reconstruidos, mas o presente sobrepuja quaisquer

devaneios mais duradouros, o que segundo Freitas (2001, p. 41) estabelece um confronto:

A presentificagdo do passado ¢ uma constante em Ruy Espinheira Filho. Mas, por outro
lado, a sua esséncia se apdia sempre numa oscilagdo referencial. Aqui ndo se pode falar
em permanéncia: a presentificagdo do tempo vivido nunca ocorre de forma completa, ja
que a eclosdo do real surge para interromper o fluxo, para indicar a impossibilidade de
retorno ao passado.’

E gerada uma oposicao entre a vida idilica reconstruida pela memoria e os impasses do
presente, o que faz com que este se aproxime de um certo exilio. Assim, a preponderancia da

memoria torna-se clara em “Inumero’:

Tudo é memoria, como a onda

que vamos visitar e ja nos habita
antes dos nossos pés na areia de prata
porque ¢ outra onda

outras

que ja marulham,

espumam

em nosso sangue. (PR, SL, p. 99)

Antes mesmo das vivéncias, outras semelhantes ja habitam a memoria. A visita ao mar se
pressente e revela, antes mesmo de ser vivida, através da recordagdo de outros mares antes
encontrados. Assim, as ondas revividas pela memoria se entrelagam e sobrepdem as do presente.
De maneira que a vivéncia presente se torne uma ponte entre real e imagindrio. As ondas

pretéritas alcangam tamanha significagdo, a ponto de serem ouvidas diretamente do passado e se

tornarem um ingrediente corpdreo (sangue).

° FREITAS, Iacyr Anderson. As Perdas Luminosas. 2001. p.41



3.1 — Memoria: dor e sonho.

Na poesia de Ruy Espinheira Filho sobressai a aproximacao entre dor € memoria, o que
segundo Freitas (2001, p. 24) demonstra que “além do contato entre sonho e memoria — e
estabelecendo uma razdo de consequéncia com ele —, encontramos a correspondéncia entre
memoria e dor.”

A recordacgdo, portanto, ndo leva a uma perfeita e feliz reconstru¢do do passado, ja que a
retomada torna-se, concomitantemente, dor, tendo em vista que o passado ndo pode ser
plenamente alcangado como experiéncia real. Entretanto, a lembranga, ainda que circundada por
dor ¢ validada pela capacidade de revitalizar o que ja ndo existe mais, por isso o poeta afirma que
“umas coisas valem/ a dor da memoria. (PR, SL, p. 87), o que se da também em “Perguntas na

Sombra”:

Onde um regato de calma
em que derramar a alma?

Em que vao, ou em que dia,
um halito de alegria ?

Quando em mim se esquecera
tudo o que nunca sera ?

Como esta dor ter um fim,
se sou o que d6i em mim ? (EA, p. 101)

No poema, sobressaltam quatro perguntas. As duas primeiras irdo tratar do questionamento

sobre a felicidade, enquanto as duas seguintes irdo se deter, respectivamente, sobre quando sera



capaz de esquecer o que jamais podera ser alcangado, e, como cessar a dor se na verdade a dor ¢
produzida por ele mesmo, ao recordar.
Em sua poesia sobressai o traco de agonia que se liga a memoria, s6 apagada com a morte.

Como em “Permanéncia”, de 4 cidade e os sonhos:

A beira de partir, compreende
que ndo partira.

Embora a viagem se cumpra,
esta e outras se cumpram,
ndo partira.

E tudo serd o mesmo.

Nem o vento que passa
passara

Nunca havera

Adeus.

Nem o vento que passa
passara,

embora em movimento

como sempre

Antes da morte, nenhum poder
lhe apagara a dor de ndo se ir
jamais (CS, p. 92)

No poema, a permanéncia de tudo que ndo passa mesmo passando, revela que o presente,
em espécie de cristalizagdo temporal, eterniza-se e se estabelece como barreira ao desejo do eu-
poético de retorno ao passado, o que s6 podera ser desfeito apds a morte.

Além da jung¢do entre dor e memoria, hé ainda em sua poesia uma aproximacao entre sonho
e memoria, o que faz com que uma exista na outra, de forma que ambas acabem por fundir-se.

H4, logo, uma vida que se refaz no sonho enquanto matéria do passado. Nao por acaso Ruy
Espinheira Filho utiliza como epigrafe de A cidade e os sonhos, o seguinte trecho de Jorge Luis

Borges: “o que € o nosso passado sendo uma série de sonhos ? Que diferenca pode haver entre



recordar sonhos e recordar o passado 27 Tal cita¢do revela a aproximagao entre a recordac¢do do

passado e o ato de sonhar, o que pode ser observado em “No Siléncio”:

Repousa. Fecha os olhos.
E, lentamente,
recomega a compor outro passado. (E4, p. 73)

A memoria, em conseqiiéncia disso, acaba por receber os delineamentos de algo nao apenas

vivido, mas transformado, o que para Bachelard (1996, p. 114) revela que:

A memoria-imaginagdo faz-nos viver situagdes ndo fatuais, num existencialismo do
poético que se livra dos acidentes. Melhor dizendo, vivemos um essencialismo poético.
no devaneio que imagina lembrando-se, nosso passado redescobre a substancia. Para 1a
do pitoresco, os vinculos da alma humana e do mundo sdo fortes. Vive entdo em nds nao
uma memoria de historia, mas uma memoria de cosmos.

Como se passa em “Soneto da Chuva e da Voz™:

Desde que despertei esta chovendo.

Aliés, desde antes, pois, ainda dormindo,
claramente escutei chuva caindo

longe, por tras de um sonho: meu pai lendo,

para mim, Hora absurda, ainda estou vendo

seu rosto em luz antiga. Quase findo

¢ o dia, agora, ¢ a chuva caindo, caindo...

E em minha alma meu pai ainda esta lendo. (EA4, p. 55)

No poema, a recordagdo se da durante o sonho, contudo, o poeta acorda com a sensacgdo de
que a chuva que cai apos haver despertado ¢ uma extensdao daquela que acontecia durante o sono.
A sobreposicao entre sonho e realidade interfere no limite existente entre ambos e com isso a
barreira temporal desfaz-se, desfazendo, assim, a perda do pai que ao reaparecer lendo, no sonho
do eu-poético, “Hora Absurda”, poema constante do Cancioneiro, de Fernando Pessoa, revela

que a chuva ocorrida no sonho difere de algo fisico, conseqlientemente, opondo-se a chuva real,

"BORGES, Jorge Luis. O Livro. In: A Cidade e os Sonhos. FILHO, Ruy Espinheira



pois aquela se da exclusivamente no poema de Pessoa (1983, p. 43) e representa o intimo do eu-
poético espinheiriano: “chove ouro bago, mas ndo no la-fora... E em mim... Sou a Hora,/ E a hora
¢ de assombros e toda ela escombros dela...”.

A continuidade temporal, definida como pantemporalidade por Ivan Junqueira e Miguel
Sanches Neto, ¢ a aglomeracdo, em um so, de todos os outros tempos, sobretudo, criando um
novo tempo, uma nova estacao. O que ¢ rememorado tem a marca da recriacdo, o passado, logo,
ainda que tendo sido vivido, torna-se uma nova experiéncia. Pantempo e recordacdo em verdade

s30 um no outro, coexistem, alimentam-se um do outro.

4 — O Pretérito da Infancia

E relevante a ligacdo entre memoria e recordagdo da infancia na poesia de Ruy Espinheira
Filho. Tao relevante que o poeta faz referéncia ao célebre poema de Casimiro de Abreu, “Meus

Oito Anos”, em “Saudades”, de 4 cidade e os sonhos:



Gostava de declamar Meus oito anos

Era mais ou menos, o que tinha
na época: oito anos.

Como sentir saudades dos oito anos
aos oito anos ?

Nao mais estranho do que sentir,
como agora,

em plena vida,

a saudade antecipada

da vida. (CS, 2003, p. 82)

Sobressai a ligagdo entre o poeta e Casimiro de Abreu, assim, a saudade emerge quando
ainda crianca, da mesma maneira que a saudade da vida se da enquanto ainda vivo. Ha, por
conseguinte, um saudosismo arraigado, constru¢do de memorias em meio a vivéncia dos fatos
presentes, riqueza conservada como futura possibilidade de recordagao.

A ligacao entre infancia e recordagdo indica “ a permanéncia, na alma humana, de um
nucleo de infincia, uma infancia imdével mas sempre viva, fora da historia, oculta para os
outros.” (BACHELARD, 1996, p. 94)

Logo no livro de estréia, Heléboro, é possivel perceber a relacdo estabecida entre o eu-
poético e as memorias da infancia, o que para Bachelard (2003, p. 35) indica que “a infancia ¢
certamente maior do que a realidade.” E o que se observa em toda a obra poética de Ruy
Espinheira Filho. De maneira que a infincia aparentemente perdida para sempre, reaparece

constantemente, como em “Pog¢des Revisitado: algumas notas”:

O que sera que me perturba:

as andorinhas ? o canto da procissdo ?
Nao e ndo.

E a sombra de Flash Gordon

voando ao planeta Mongo,

para nunca

nunca mais voltar

na proxima semana (PR, p. 43—46)



Neste poema, o aparecimento das andorinhas, do canto e, sobretudo, do “nunca mais” reflete

o didlogo que o eu-poético estabelece com “O Corvo”, de Edgar Allan Poe (2000, p. 895-899 ):

E esta ave estranha e escura fez sorrir minha amargura
Com o solene decoro de seus ares rituais.

Tens o aspecto tosquiado, disse eu, mas de nobre e ousado,
O velho emigrado 14 das trevas infernais!

Dize-me qual o teu nome 14 nas trevas infernais.

Disse-me o corvo: nunca mais.

No poema de Poe, o nunca mais, trazido pelo corvo, representa a impossibilidade, sobretudo,
do reencontro com a mulher amada, marca, também, da passagem do tempo. J& em Ruy
Espinheira Filho, o “nunca mais” se refere a Flash Gordon, her6i espacial de histéria em
quadrinhos, que retorna ao planeta Mongo para nunca mais voltar na préxima semana,
interrompendo a continuidade da historia, o que se reflete em perda e abandono.

Diante da infancia real outras sdo fecundadas. O que pode ser observado em “Nome”:

Hé um nome que ndo digo,
embora sempre comigo.

Cintila ao sol, ao luar,
e na lembranga do mar

—que me chama na distancia,

com promessa de outra infAncia
(que por ter sido promessa,

foi sonhada- e houve, e ndo cessa.).

Cintila sempre: na calma
ou nos estertores da alma.

Voa alto, por sobre as casas,
como vento, Como asas.

Voa além do horizonte. Voa
as nascentes da garoa.



Voa pela vida, chama
que tudo que ¢ vida inflama

— e 0 que ndo pulsa de vida
beija de vida incendida.

Voa e me cala, e me consome
em seu segredo, esse nome

que me encanta assim consigo
neste sonho que ha comigo. (CS, p. 66-67).

No poema, o que o chama na “distdncia” do passado ¢ um nome ndo revelado, que ao
mesmo tempo ¢ chamamento e chama capaz de inflamar a vida. Esse nome relaciona-se a
infincia, sobretudo, a uma que poderia ter sido modificada no passado, mas que ainda assim
permanece como permanente sonho.

A relacdo entre infancia e devaneio ¢ estabelecida por Rosenbaum (2002, p. 41), pois para a
autora, aquele periodo ¢ “claramente o espaco da saude, da ingenuidade, da espontaneidade, da
simplicidade e, sobretudo, da plenitude —, a infancia ¢ trazida para o &mbito da poesia imbuida de
uma aura magica, sagrada.”

Faz parte da “reengenharia” espacial da infincia, a retomada de uma “geografia” que
compunha a cidade de outrora que impregnada de uma casa, arvores, passaros € outros seres se
sobrepde a cidade do presente.

A cidade, outrora vivida na infincia, entretanto, aparece agora com os contornos do
recriado, paragem impossivel de ser revisitada fisicamente, mas que reaparece como um espaco

imagistico no qual a felicidade ainda € possivel, o que pode ser observado em “Permanéncia’:

Esta é a cidade dos sonhos.
A que me sonhou outrora.
A mesma que agora sonho. (CS, p. 93)



Retorna-se ndo somente as memorias da infancia, como também as que se referem a um
espaco fisico-geografico onde esta continua existindo para “sempre”, fora do tempo cronoldgico
e da total possibilidade de esquecimento.

Uma cidade sonhada por ele, mas que também guarda em si a possibilidade dela mesma
erigir-se em sonho, de forma que para Sanches Neto essa “cidade inventa o eu e é inventada por
ele”®. Sendo assim, a aproximacio entre cidade e sonho revela a interferéncia de uma na outra. A
cidade que antes o sonhou, através de um processo de constru¢do de suas memorias, agora ¢
sonhada por ele a partir da reinvencdo e busca dessas mesmas memorias, misto entre realidade e
devaneio vinculado ao espago fisico.

A memoria da infancia, portanto, vincula-se ao espago, o que para Bosi (1990, p. 13) quer
dizer que:

A imagem ¢ um modo da presenga que tende a suprir o contacto direto e a manter, juntas,
a realidade do objeto em si e a sua existéncia em nos (...)

O nitido ou o esfumado, o fiel ou o distorcido da imagem devem-se menos aos anos
passados que a forca e a qualidade dos afetos que secundaram o momento da sua fixacao.
A imagem amada, e a temida, tende a perpetuar-se: vira idolo ou tabu. E a sua forma nos
ronda como doce ou pungente obsessao.

Miguel Sanches Neto, em artigo intitulado Cidade Memordavel, trata da recriacdo de uma
cidade na poesia de Ruy Espinheira Filho. Para Sanches Neto, as fdbulas contidas em As Cidades
Invisiveis, de {talo Calvino, revelam a necessidade humana em conter ou mesmo negar o tempo a
partir da reconstru¢do mitoldgica do espago fisico. Definicdo que se aproxima da recriaciao
estabelecida por Ruy Espinheira Filho, pois além de tratar-se de uma negagao temporal, a cidade
recordada pelo eu-poético ndo € necessariamente uma cidade real, “e sim um ndo-lugar sem

latitude definida, demarcada pela divisa movel da recordagdo.” Cidade envolta em afeto,

*NETO, Miguel Sanches. In: FILHO, Ruy Espinheira. Elegia de Agosto (Posfacio). p. 251.

" NETO, Miguel Sanches. In: FILHO, Ruy Espinheira. Elegia de Agosto (Posfacio). p. 249-250.



reconstruida pelo poder restaurador que une sonho ¢ memoria, também uma Cidade Invisivel
habita Ruy Espinheira Filho e por ela, ele viaja em suas memorias, nega¢ao do tempo e de sua
respectiva passagem. Logo, cidade reinventada, habitada por uma infincia igualmente
imagindria, unido entre memoria e espaco, o que para Bachelard (1996, p. 99), afirma a ligacao
entre imaginag¢do e memoria:
em sua primitividade psiquica, imaginacdo e memoria aparecem em um complexo
indissociavel,(...) o passado rememorado ndo ¢ simplesmente um passado da percepgao.
ja num devaneio, uma vez que nos lembramos, o passado ¢ designado como valor de
imagem.
E o que acontece em A cidade e os sonhos, livro no qual Ruy Espinheira Filho se utiliza
de uma cidade inexistente, , mas presente pela recriacdo dos lugares, pessoas e infancia, o que
para Bosi (1990, p. 112) afirma uma espécie de pretérito atemporal capaz de refazer-se

continuamente:

Nessa perspectiva, a instancia poética parece tirar do passado e da memoria o direito a
existéncia; ndo de um passado cronoldgico puro — o dos tempos ja mortos-; mas de um
passado presente cujas dimensdes miticas se atualizam no modo de ser da infancia e do
inconsciente.

Em “Sempre”, sobressai a ligagdo entre recordacgao e infancia:

a infancia é sempre

Nela uma fonte canta

como cantam

uma roma preciosa de orvalho

¢ a luz da manha sobre um menino. (PR, MC, p. 275)

No poema, sobressai a interligacdo entre infincia e espaco, semelhante ao que acontece em
outros poemas de Ruy Espinheira Filho, relagdo também estabelecida por Casimiro de Abreu em
“Meus Oito Anos”. O eu-poético espinheiriano eterniza a infancia a partir da ligagdo entre esta e

um ambiente natural, fonte de vida e recordacao.



Em sua poesia ¢ reincidente o aparecimento de uma janela, o que ¢ possivel de ser observado

entre outros poemas, em “Rapto’:

Abriram a janela
alta e o dia
penetrou na sala.
Mas que dia ? Tudo
¢ outra coisa, ¢ fria.

E 0 menino vé

que o que o ilumina
€ aquece nao

se encontra 14 fora

- mas sepulto no
p6 da casa morta. (PR, JV, p. 69)

No poema, a janela ¢ utilizada como interligagdo entre o eu-poético e as recordagdes do
passado, sobretudo, com a infancia e a casa que fora habitada, o que para Bachelard (2003, p. 24)
revela que “a casa é o nosso canto do mundo. Ela é, como se diz amiude, o nosso primeiro
universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda a acepgdo do termo.” Dessa forma,

Bachelard (2003, p. 75) amplia a relacdo entre casa e passado, ao aproxima-la dos sonhos:

O mundo real apaga-se de uma s6 vez, quando se vai viver na casa da lembranga. De que
valem as casas da rua quando se evoca a casa natal, a casa de intimidade absoluta, a casa
onde se adquiriu o sentido da intimidade ? Essa casa estd distante, estd perdida, ndo a
habitamos mais, temos certeza, infelizmente, de que nunca mais a habitaremos. Entéo ela
¢ mais do que uma lembranga. E uma casa de sonhos, a nossa casa onirica.

A reconstrugdo do passado a partir da casa se da por haver uma ligagao direta entre espaco e
memoria, pois segundo Bachelard (2003, p. 29):

Nao podemos reviver as duragdes abolidas. S6 podemos pensa-las, pensa-las na linha de
um tempo abstrato privado de qualquer espessura. E pelo espago, é no espago que
encontramos os belos fosseis de duragdo concretizados por longas permanéncias. O
inconsciente permanece nos locais.



A casa da infincia, dessa maneira, ird se sobrepor as outras, de maneira que o eu-poético
permanece “recordando outra casa/ velha/ muito velha” (PR,CB, P.228), que contém em si as

vivéncias do passado, o que para Bachelard (2003, p. 25) significa que :

a casa ndo vive somente no dia-a-dia, no curso de uma historia. Pelos sonhos as diversas
moradas de nossa vida se interpenetram e guardam os tesouros dos dias antigos. Quando,
na nova casa, retornam as lembrangas das antigas moradas, transportamo-nos ao pais da
Infancia Imével, imdével como o imemorial. Vivemos fixagoes, fixacdes de felicidade.
Reconforta-nos ao reviver lembrangas de protecéo.

Em “Aqui Estou Eu, Comigo” transparece a oposi¢do entre a casa da recordacdo e a do

presente:

Aqui estou eu, comigo. Escuto a tarde.
Vozes distantes, um sino. Ocorre-me
jamais ter sonhado morar

nesta rua, nesta

velha casa de onze janelas

e canos de chumbo .

Sonhei

e atingi outras coisas. Nenhuma,
porém, tocada, se cumpriu

como em minha esperanga.

Mais

que todas, saciam-me

estas paredes, construidas

ha muito e ndo

para mim. Com as quais

ndo sonhei

¢ assim ndo doem

em mim qualquer perda. (PR, MS, p. 155)

A casa do presente, portanto, revela-se como contraria aquela que ele sonhou em viver, a
sonhada emerge de uma tarde distante que ecoa na memoria, contudo a casa atualmente habitada
ndo lhe causa pesares, pois nao sendo arquitetada por ele em sonho, ou vivida ao longo da vida,
ndo guarda em sua construcdo qualquer possibilidade de recordagdo de perdas, portanto, uma

casa sem alma.



A recordagdo das casas habitadas ao longo da vida se erige como comparagdo com a da
infancia, pois a do passado “era muito mais do que uma casa:/ era mais como uma alma.”. (EA,
p. 108). A casa natal, portanto, ¢ um ser animico que se opde as outras habitagdes. Assim sendo,
as casas habitadas ao longo da vida jamais serdo seu “verdadeiro lar”, porque ndo sonhadas por
ele, ndo guardam a intimidade daquela deixada na infancia, pois, segundo o poeta, a casa vivida

depois da infincia “ndo era a casa que meu pai construira”(EA, p.94).

5 — O amor perdido, 0 amor reencontrado

Freitas (2001, p. 24) conclui que na poesia de Ruy Espinheira Filho “o fracasso amoroso
encontra-se unido ao aprisionamento de toda a realizagdo vivencial no passado”. Diante dessa
interpretagdo sobre o amor na obra do poeta, sobressai a tendéncia do eu-poético em localizar
outros de seus temas no passado. Dessa forma, o amor alia-se aos outros temas na reconstrugao
do pretérito.

A recordagdo, sobretudo, acaba por abrir uma disjuntiva: de um lado a memoria torna-se
meio de devaneio, de outro, volta-se para as impossibilidades surgidas ao longo da vida.

O amor nao vivido ou perdido localiza-se no passado, contudo, este ndo ¢ uma instancia
morta, mas um tempo que se estende por outros tempos. Logo, o amor impossibilitado no

passado se estende até o presente, o que pode ser observado em “Descoberta”:

S6 depois percebemos

o mais azul do azul,
olhando, ao fim da tarde,
as cinzas do céu extinto.



S6 depois € que amamos

a quem tanto amavamos;

e o brago se estende, e a mao
aperta dedos de ar.

S6 depois aprendemos

a trilhar o labirinto;

mas como acordar os passos
nos pés ha muito dormidos ?
S6 depois ¢ que sabemos
lidar com o que liddvamos.
E meditamos sobre esta
inutil descoberta

enquanto, lentamente,

da cumeeira carcomida

desce uma poeira fina
e nos sufoca. (PR, H, p. 41).

No poema, o azul, o amor e o labirinto s6 sdo deveras compreendidos apds as suas
vivéncias e respectivas transformacdes em memoria relacionada ao passado. Pois, como ja foi
visto até aqui, o pretérito € o tempo para o qual o eu-poético se volta na ambientagdo de seus
principais temas, logo, no tema amoroso nao seria diferente. SO apos a passagem do amor € que o
sentimento pode realmente se tornar amor, moldar-se conforme o desejo de recordagdo do eu-
poético, tocando assim dedos que sdo feitos de ar, mas que ndo deixam de serem dedos. Diante
de toda essa questdo que relaciona uma maior compreensao dos fatos ao passado, sobressai a
ligacdo entre o ato de meditar sobre este € a passagem do tempo, visto pelo poeta como uma fina
poeira que desce da parte mais alta do telhado e os sufoca.

O amor vinculado ao passado se reflete em algo que mistura memoria e devaneio, assim, ¢

relevante o aparecimento de “Euridice” em sua poesia:

Euridice

varia e as vezes

ndo humana, dispersa por onde
passou Orfeu

e por onde nunca para

de passar. (PR, JV, p. 54-58)



A Euridice do poema ndo ¢ apenas uma, mas varias, misto entre carne € mito, representacao
da busca de sua poesia por uma musa. Uma dessas possiveis “Euridices” foi identificada por
Samyn (2006, p. 19-25) como uma menina morta que constantemente reaparece na poesia do
autor, simbologia de um desejo iniciatico, marca da impossibilidade de consumagao amorosa que

o acompanha desde a infancia:

Hé um paradoxo no cerne da poesia de Ruy Espinheira Filho: um paradoxo que surge
representado pela figura de uma menina, para a qual convergem dois impulsos liricos
opostos. De um lado, ha um impulso vital, que de certo modo encontra-se associado a
uma contemplagdo consciente do mundo; de outro, um eld estreitamente relacionado a
morte, que comumente desperta de forma arrebatadora e involuntaria. E ¢ em meio a
tensdo entre estes dois impulsos, opostos e inconcilidveis, que tantas vezes emerge o estro
de Ruy Espinheira.

A relagdo identificada por Samyn entre o vestido branco e o desejo € visivel entre outros em
“Vestidos™:

De vossos vestidos brancos

¢ que me nascia do dia

aos domingos, e a alma nitida

de uma inquieta alegria.
................................................ (CS, p. 51)

E arelagdo entre a menina de vestido branco e a morte em “A Menina € 0 Anjo™:

O que fazia o teu Anjo da Guarda,

que te deixou ficar assim branca branca,
neste vestido branco,

neste caixdo tdo branco que me doéi os olhos
ha tantos anos ?

um homem que a recorda desde a infancia,
que nunca deixou de vé-la por toda a vida,

..................................................................... (CS, p. 60-61)



Uma das vertentes do tema amoroso de Ruy Espinheira Filho sobressai em “As Sombras
Luminosas”, a da ligagdo entre amor e romantismo, pois, € bastante significativa a relacao entre
o ato de ndo haver tocado a mulher amada e a ferida sem cura deixada no intimo do eu-poético, o
que para Andrade (1974, p. 200), referindo-se a algumas caracteristicas dos poetas romanticos da
2* Geragao, significa que “um dos mais terriveis fantasmas que perseguem o rapaz ¢ o medo do

amor, principalmente entendido como realizag¢do sexual.”

porque ndo a tocaste
te feriste assim
tao fundo e sem cura. (PR, SL, p. 117-120).

No tema da recordagdo amorosa, contudo, ndo apenas a ndo-consumagao se estabelece como
um sindnimo do distanciamento, pois sobressai um amor que mesmo tendo sido consumado

simboliza o desenlace, o que pode ser visto em “Cangdo da Permanéncia”:

Porque aqui ela viveu,

o tempo ndo pode nada.

E a mesma lua que ceifa

as sombras da madrugada. (PR, MC, p. 309)

Contra o amor do passado, deste poema, o tempo pouco ou nada pode, pois 0 amor € a
presenca da mulher amada encontram-se resguardados pela memoria. Esta, portanto, refaz o que
havia se perdido, da mesma maneira que a lua se refaz continuamente, a parte a passagem do
tempo.

Algumas vezes, para a mulher da memoria fica reservado apenas o que permaneceu de bom,
enquanto que para o eu-poético que a recorda, fica a dura convivéncia com as lembrancas do fim

do amor, interligacdo entre memoria e dor observavel em “Cancdo Do Pirata Naufragado™:

Para ela, aquele aroma



de rosas, de sorrisos € um

amplo luar. Para mim,

uma garrafa de rum.

Para ela a brisa, a pétala

das nuvens, a noite calma

de um corpo que sonha. Para

mim, os pesadelos da alma. (PR, MC, p. 306)

No poema, os pesadelos da alma, portanto, produzidos em meio a perda amorosa se tornam
uma constante, de um lado um amor ndo alcancado, de outro, a vivéncia que se transforma
igualmente em dor. Para a mulher amada ficam as marcas do encontro com a felicidade e o
sonho, enquanto que para o eu-poético permanega o desenlace.

A poesia de Ruy Espinheira Filho, contudo, ao referir-se a questdo amorosa, ndo se detém
apenas na impossibilidade ou distanciamento, pois uma outra vertente sobressai, a do amor
desligado da recordagdo e da impossibilidade, nesse sentido, a dissociagdo entre o eu-poético e o

amor do passado pode ser observada em “Bilhete a Maria”, de Elegia de Agosto:

Desperto para o teu corpo nesta noite madura.
Desperto com o corpo. Aqui ndo hé almas.

A saudade ¢ do corpo, e ¢ o corpo o que se modula
na memoria do corpo, sem desconcertos de alma

Aqui ¢é a maré do corpo, densa, respirando

o seu morno marulho: corpo a corpo. Espessa
harmonia. Memoria: corpo em corpo. Tudo
anterior a alma, esse sopro de intempéries.

O despertar ¢ do corpo, a saudade ¢ do corpo,
na memoria do corpo é o corpo que se modula

quando, em denso marulho, espesso, corpo em corpo,
desperto-me teu corpo nesta noite madura. (EA4, P. 56)

No poema, o “despertar” maduro (meia-idade) ¢ produzido no corpo e se refere ao corpo da
mulher amada, de forma que ndo sobressaiam saudades pretéritas ou que envolvam alma e
memoria. O eu-poético ao deixar de lado a alma, juntamente com a recordacdo, desvincula-se da

impossibilidade amorosa. A memoria corpdrea antecede a alma e vincula-se a uma pré-historia,



ao encontro bioldgico onde a racionalidade representada pela memoria inexiste. Assim, 0s corpos
se entendem ¢ modulam em espécie de ritmo sonoro, pegas que se esperavam ao longo do tempo;
a felicidade amorosa, enfim, ¢ possivel.

Estabelece-se uma relagdo entre este poema de Ruy Espinheira Filho e “Arte de Amar” de
Manuel Bandeira, pois ambos se aproximam de um amor que se relaciona ao gozo fisico em

detrimento do proporcionado pela alma.

Se queres sentir a felicidade de amar, esquece a tua alma,

A alma ¢ que estraga o amor.

S6 em Deus ela pode encontrar satisfagao,

Nao noutra alma.

S6 em Deus — ou fora do mundo. (BANDEIRA, 1958, p. 365)

6 — O Tema da Morte

Na poética de Ruy Espinheira Filho a morte ¢ um tema constante desde Heléboro,
primeiro livro. Vale recordar a significativa importancia com a qual o poeta tematiza passagem
do tempo ao relaciona-lo com seus temas. Sendo assim, diante da marcag¢do temporal que se
volta constantemente para o tempo pretérito, percebemos o papel da infancia e do espago (a
cidade e a casa), temas que ao unirem-se a morte ¢ a distdncia “surgem como figuracdes que
dominam o imaginario lirico. Sdo tdpicos que sinalizam insistentemente o que se ausenta do
convivio do poeta.” (ROSENBAUM, 2002, p. 200)

A morte, como tema, inicia-se em “Os Objetos” primeiro poema de Heléboro:

Os objetos

permanecem claros.

Habita a moldura
uma mulher de faces
cor-de-rosa.



Sobre a mesa de marmore
um cavaleiro de porcelana
sauda as visitas.

A caneta ainda escreve
com a mesma tinta
de um azul levemente melancolico.

Na gaveta dormindo
sob cartas e poemas,
o revolver aguarda. (PR, H, p. 11)

No poema, deparamos com a morte hipoteticamente representada através do objeto
(revolver) que aguarda sob cartas e poemas a sua vez de ser utilizado como solugdo objetiva de
um possivel dilema, o que para Mota (2002, p. 66) representa que “a violéncia potencial,
iminente, estd oculta sob os papéis, sob as palavras. Mas o poeta consegue enxerga-la e
desentranha-la, ndo de modo destacado e evidente, ¢ sim colocando-a como forga de sentido a se
construir.”

O revolver sobressai, portanto, como um objeto representativo da possibilidade de suicidio
ou de violéncia dirigida a terceiros, caso a comunica¢cdo com os homens (cartas) e o lirismo
(poemas) nao déem conta dos possiveis conflitos, ainda que, tais conflitos ndo aparegam
especificados no poema, pois a descrigdo do ambiente sobressai por sua impessoalidade,
entretanto, transparece certa melancolia, determinado afastamento entre o eu e as coisas. A
“claridade” dos objetos prende-se a uma funcionalidade mais metaférica do que real, ao mesmo
tempo em que cada um dos objetos estd dotado de tragicidade. H4 mesmo um excesso de
normalidade que oculta um subjacente desequilibrio, s6 sugerido nos versos finais onde o
revolver aparece e, sobretudo, a partir do verbo ‘“aguardar” que sugere um possivel
acontecimento no qual o revolver possa se fazer necessario. A arma, logo, segundo Ivan

Junqueira, aparece como efeito surpresa de um poema que parecia estar sendo levado para uma



arraigada melancolia e um desfecho previsivel, pois o aparecimento dela como um desses objetos

capazes de clarificar as coisas, pde fim a claridade trazida por todos os outros:

E nesse primeiro poema de um livro de estréia que ja se podem perceber duas das
caracteristicas por assim dizer emblematicas da poesia de Ruy Espinheira: aquele
lirismo elegiaco a que anteriormente aludimos e sua ostensiva predile¢do, como
adiante veremos, pelo metro curto, seco € amiude incisivo.'

Em “Oferta” ha uma caracterizagdo bem diversa de “Os Objetos”, se a materialidade da vida
ou algo semelhante pode continuar de alguma outra maneira, logo, a problematica em viver
também podera continuar nessa possivel existéncia, o que pde em xeque o revolver como um
objeto dotado de “claridade funcional” e a morte como solugdo plausivel para os possiveis
conflitos da vida. Logo, o que antes se mostrava, portanto, objetivamente e “iluminada” (morte/
revolver), solugdo segura, quase que esquecida entre palavras (cartas e poemas), mostra-se agora
como fonte de medo e preocupagdo, pois se o eu poético revela-se pouco preocupado com a
propria morte ou mesmo detentor de um controlavel sentimento de medo, acaba por refletir sobre
a sua nao-possibilidade, e assim, o temor de que a existéncia continue, caso a vida ndo acabe,

coloca-o diante do dilema morte versus eternidade.

' Junqueira, Ivan. (O Fio de Dédalo- O Lirismo Elegiaco de Ruy Espinheira Filho)
In: FILHO, Ruy Espinheira. Prefacio de Elegia de Agosto 1996. pp. 72-89.



6.1 — A Morte e o sonho

Em “O Morto”, de Heléboro, Nao ha a identificagdo de quem possa ser o morto que
aparece no sonho, contudo, caracterizado por a¢des familiares acaba por assemelhar-se a alguém

do passado que, todavia aparece despersonificado, assumindo, assim, a face da morte.

O morto vem no sonho

claro e completo

com seu jeito proprio

de lidar com criangas.

De beber

com o rosto

cheio de manha. (PR, H, p. 18)

A aproximagao entre morte e sonho, além de dar um contorno mitico a esse ser sem nome,
faz com que ele se torne representante de um mundo do esquecimento, simbolo que relembra ao
eu-poético sobre a temporalidade da vida. O sonho, por conseguinte, em sua poesia, além de
guardar em si a possibilidade de reinventar uma vida vivida, tem também a fun¢do de reunir os
vivos € 0s mortos em um unico espago, onde o reencontro possa se dar, entdo, ja ndo se tem mais
0 morto como um retrato fiel, mas sim como reconstru¢do, na qual o ser do passado reaparece
envolto em recriacao.

O que transparece em “O Av6”, de Julgado do Vento, repetir-se-4 em numerosa série, na
qual a descricao da morte de amigos e parentes terd como espagos fisicos: velorios € cemitérios,

sempre utilizados como ambientes de reflexao sobre a transitoriedade da vida:

O Avo0 entre rosas
com seu terno escuro.



Av0, ja nos retiramos.

Em siléncio vamos descendo
a ladeira. P6 do teu po,
flutuaremos até

que o vento contenha o sopro.

E entdo te herdaremos
também essa paz final.
Absoluta. Téo perfeita
que nem a saberemos. (PR, JV, p. 67)

A aproximacao entre espaco ¢ memoria ¢ de relevante papel na obra de Ruy Espinheira
Filho, haja vista a ligagdo entre a infancia e os locais. Especificamente no tema da perda deixada
pela morte, o espaco terd a conotagdo de uma realidade que se reafirma através da realidade
fisica, intransponivel.

O poema ¢ construido como espécie de “didlogo” entre ele e o avd que se torna simbolo do
“p6” que os familiares carregam e ao qual todos voltardo a qualquer momento, conforme a
méxima latina (do p6 vieste e ao po voltaras), ao mesmo tempo, esse avo torna-se um
privilegiado por encontrar ao morrer as respostas para as interrogacdes sobre a morte.

A memoria relacionada aos mortos revela uma das faces do conflito entre presente e
passado, pois “consciéncia da finitude humana que, por sua vez, desenvolve-se na dolorosa
consciéncia do nada. (FREITAS, 2001, p. 47), isso se torna evidente em “Dia de Finados” de

Julgado do vento:

Tantos sdo os abandonados

e caminham asperos no siléncio.

Ha os que rezam, os que choram, 0s que se mantém impenetraveis.
E todos depois retornam as casas, aos pequenos

mitos auxiliares de cada dia

sob o indiferente azul do céu. (PR, JV, p. 78)

Os abandonados, nao os mortos, mas os vivos, caminham, alguns em desespero, outros

em dor pétrea que ndo se desarma para o outro. Contudo, o percurso funebre em um dado



momento precisa ser deixado para tras em direcdo a vida presente, concreta, que nada sabe sobre
abandonos e persiste na indiferenca diaria do azul do céu.

As perdas somam-se e com isso forma-se o que o poeta denomina como um “tesouro de
auséncias”, o que para Freitas (2001, p. 42-43) revela que “a convivéncia com a perda, em seu
caminho mais extremo, transforma este ato produtor em uma forma secreta de morte, uma
antecipacao (...), assumida no resgate das pequenas mortes cotidianas.”

Assim sendo, o eu-poético volta-se para as lembrangas dos mortos ¢ ambos ganham os
contornos de um tesouro, pois somente o que ficou perdido podera ser dele para sempre, pois

resguardado contra as intempéries do tempo e do esquecimento.

6.2 — A Morte do Pai

A presenga do pai € tema relevante na obra poética de Ruy Espinheira Filho, haja vista a
constante reapari¢gdo nos poemas que recordam a infancia. A partir de “O Pai”, contudo,
sobressai a morte do pai. Neste poema, a ambientacdo fisica (um cemitério) semelhante a “O
Avd”, pois, em sua poesia, a localizacdo fisica faz-se de grande importincia como meio de
interligagdo com a memoria.

Em “O Pai” sobressai a caminhada da entrada a lapide, e nessa caminhada o ato de caminhar

(verbo) entre timulos acaba por se entrelagcar com o proprio caminho (substantivo), de forma que



ambos (verbo e substantivo) se assemelhem. Assim sendo, o caminho e¢ o caminhar se
confundem, de maneira que a visita ao cemitério soe ndo somente como simples passagem por
entre arvores ¢ timulos, mas fundamentalmente como certeza de que ¢ o caminho em diregdo a

morte pertence a todos.

Caminho entre timulos

caminho

entre arvores exaustas de velar os mortos
caminho

aos vinte e trés dias de tua auséncia

lendo sem acreditar teu nome na pedra
sob o numero 3844 (PR, CB, p. 227-235)

A passagem do tempo ¢ ratificada pela contagem exata do numero de dias (aos vinte e trés
dias) apos o sepultamento e pelos anos de nascimento e morte que constam na lapide ( 1921-
1986), o que revela a incompreensao do eu-poético diante do tempo e da morte. Sobressalta a
perda dos tragos que marcam a vida humana, a alma se perde e se transforma em um simples
numero estampado na pedra.

O tema da morte acaba por representar a falta de sentido da vida, pois tudo, inevitavelmente,
acabara na morte. O sentido da vida se perde, a morte sobressai como realidade avassaladora que
suplanta a vida. De forma que aquela surja como ramificacdo da conturbada relagdo que o eu-

poético mantém com a passagem do tempo.

na mao esquerda o frio da al¢a do caixao
que ndo soltei
nem quando cimentaram a pedra sobre ti

que ndo soltarei nunca. (PR, CB, p. 227-235)



A realidade fisica circundante e a memoria se entrelagam, de forma que mesmo apos o
sepultamento a sensacdo de frio deixada pela al¢a do caixdo nao seja esquecida e se torne o

simbolo da auséncia e perda, pois o corpo do pai continua sendo carregado permanentemente.

Caminho

e ndo venho do carro que deixei na porta

do Campo Santo

nem

do apartamento silencioso

mas de muito mais longe e antes

de uma névoa

através da qual te vejo. (PR, CB, p. 227-235)

A caminhada ganha inicialmente os contornos do percurso por entre timulos (Caminho
entre timulos) para logo apds transformar-se em uma trajetéria em meio a memoria. Portanto, o

caminho fisico transforma-se em viagem pela memoria que se relacionam ao pai.

Caminho

¢ escuro o corredor assoalhado

e imenso e frio

e ¢ amargo o peito desse menino que anda sobre as tabuas
rangentes

sozinho

(..

Caminho

bebes com amigos na sala

tua voz domina.(PR, CB, p. 227-235)

O principal “campo de pouso” desse caminho atemporal ¢ a infancia, ¢ para la que o eu-
poético se volta na reconstru¢do da imagem paterna. A principio o caminho € revisto por entre
sombras tal qual os caminhos do cemitério, mas logo ao final do corredor dessa casa mitica, pois
“dentre todas as coisas do passado, ¢ talvez a casa que se evoca melhor” (BACHELARD, 2003,

p. 76), a voz do pai reaparece e o direciona no retorno ao passado. Mais uma vez, portanto,



reaparecem o retorno a casa ¢ a infancia, como se deu em varios poemas relacionados ao tema,
contudo, a recordagdo se liga a um trago de tristeza, pois a morte do pai ja esta consolidada.

Hé uma confluéncia entre a recordacao e a superagdo da perda do pai, pois ao reencontra-lo,
tempo e morte sdo superados. Diante disso, a perda do pai acaba por lhe parecer como uma

espécie de falha dos sentidos, pois impossivel dimensiona-la e aceita-la.

Aqui estou
€ ndo creio

Caminho

novamente caminho

estas comigo como quando pousavas a mao no meu ombro
a ternura contida mas espessa

Estas comigo

juntos retornamos

ao aspero respirar da cidade

e me fazes calido e forte

e ninguém percebe
que a estrela Absinto desabou sobre mim. (E4, p. 235)

Sem a aceitacdo da perda, contudo, o eu-poético ¢ novamente impelido ao presente,
entretanto, ao retornar dos caminhos trilhados pela memoria de volta a realidade fisica do
cemitério, o eu-poético retoma a presenca do pai, de forma que a morte fisica perca lugar para
uma permanente recordagio, na qual o pai torna-se presente em sua auséncia, pois resgatado pela

memoria.

6.3 — A Consciéncia do Adeus



Em “Um Baile da Infancia” mais uma vez ressoa em sua poesia a maxima latina (do pé
vieste e ao po voltaras) representada na pergunta sobre a origem do p6 que a tudo recobre e na
conseqiiente descoberta que esse po € parte de todos nds e que nele nos converteremos, um dia,

simbologia, sobretudo, da fugacidade e passagem do tempo.

O pd se amontoa

sempre. Esse

inexoravel.

E perguntas

crianca

de onde ele vem. Ah ( responderas
mais tarde) vem

de tudo

do quintal dos ventos da lua do infinito p6 a que chamam
Universo

ele vem

e

do po

do teu po

um dia ele vira. (PR, CB, p. 203-2006)

A consciéncia da morte, contudo, ndo se transforma em afastamento do tema, muito ao
contrario, o eu-poético nao aceita distanciar-se das perdas ou mesmo despedir-se dos mortos,
ainda que objetivamente presenciada ou que o espago fisico demonstre a impossibilidade de
retorno do mundo dos mortos, a despedida jamais sera aceita. Por isso conclui que somente os
mortos sdo superiores € inalterdveis a propria passagem do tempo, pois ja ndo podem ser

afetados por ele, em conseqiiéncia disso sobrevivem na memoria dos que permanecem Vivos,

cristalizados em imagem e nome, como em “Aqui Antes da Noite™:

Sim: com o tempo

s 0s mortos sobrevivem.
Como

essa menina, esses amigos,
caes, canarios, borboletas,



besouros, malmequeres. Esse mundo. (PR, SL, p. 106-108)

O relato das perdas ndo somente os resgata do esquecimento, como também pontua a
presentificacdo da morte e o ténue limite entre vida e morte. Assim, a pergunta sobre a origem e
finitude da vida, embutida em tantos relatos de velorios e sepultamentos, acaba se voltando para

si mesmo, para o tempo restante de sua vida, o que acontece em “Sobre a Manha”:

De repente o susto

de perguntar-se

quantas vezes ainda abrira
a janela

sobre a manha.

Quantas vezes,

quantas vezes,

ecoa

na parede evaporada

o relégio

de quando eram outros que abriam
a janela

sobre a manha

(talvez se perguntando

também

quantas vezes ainda

abririam

a janela

sobre a manha,

aqueles

que ja ndo abrem a janela

sobre a manhd). (PR, MC, p. 330)

No poema, a interrogacao sobre a passagem do tempo revela-se na repeti¢cao de “quantas
vezes”, sobretudo, na possibilidade de que em algum momento, naquele mesmo lugar, outros
também tenham se feito a mesma pergunta. Além disso, a pergunta (“Quantas vezes”) confunde-
se com a passagem do tempo representada no reldgio.

A fragilidade diante da constatacdo da forca da morte faz com que a vida torne-se um certo

fardo, pois “o dificil ¢ agiientar até que a morte chegue.” (PR, CB, p.202), de maneira que o



fardo causado por essa espera seja transformado em um grande cansago diante do tempo vivido.
A pergunta constante em “Sobre a Manha” (Quantas vezes ainda abrird a janela) coaduna-se a
“Soneto da Tarde” (E que outros anos ainda restam, ¢ que mais cansacos ?), contudo ha uma
relevante diferenca de tonalidade diante da incerteza do tempo que lhe resta viver, pois se no
primeiro poema o questionamento suscita apenas uma duvida compartilhada com todos os
viventes ¢ mesmo algum temor, no segundo poema tal inquiri¢do diante do amanha envolve-se
de um matiz de tédio, decorrente dos cansagos causados pelos anos vividos, e por isso resta-lhe a

aproximagao entre anos € cansagos.

O que sei € o que sinto em mim: cansagos,

nesta tarde. Afinal, cingiienta e um anos

sdo uma era. E que outros anos

ainda restam, e que mais cansagos ? (PR, MC, p. 305)

Os anos, assim sendo, acabam por lhe parecer uma enfadonha repeti¢do, por conseguinte,
essa repeticao em “Noite de Maio”, de Elegia de agosto, é representada através da enumeracao

de livros e dias que se aproxima de uma contagem temporal:

Cinco mil e tantos livros nas paredes.
Mais de vinte mil dias deixados para tras.

De resto, noite de maio,
quase junho, chovendo nas telhas. (E4, p. 39)

“Poema de Novembro”, ainda no esteio de uma tematica que vé€ na vida algo de fatigante e
sem sentido, descobre uma outra faceta da morte, a sua capacidade de extinguir ndo somente a
vida de quem morre, mas as memorias em relagdo aos que ja morreram. Portanto, a morte traria

algo que em vida ser-lhe-ia impossivel, conviver com as lembrangas dos mortos.

O dificil ¢é agiientar até que a morte chegue
A morte

que mata todas as mortes,

sepulta



para sempre
todos os mortos.(CB, p. 202)

Ainda que consciente da aproximag¢do da morte, o eu-poético nutre o desejo de permanecer
na lembranga dos outros e assim ndao se apagar por completo, ndo morrer em morte € em

memoria, ficar, assim como os seus mortos nele ficaram.

Como me lembraras

quando eu partir ?

Tenho tantas coisas

e tdo pessoais (PR, JV, p. 73)

A Vontade nem de se apagar por completo, nem de que apaguem de si as peculiaridades de
sua existéncia, contrapde-se a “Noturno”, de Memoria da Chuva. Neste poema fica o desejo de
se apagar na noite, pois ao apagar-se, ao deixar de existir, conseqiientemente o mundo exterior
deixaria de existir com ele. Tal desejo de transformacdo em noite revela um sublimado, mas nem

por isso inexistente intuito de fim, de encontro de paz no distanciamento do mundo.

Fecho os olhos. Quero

me apagar na noite,

ser a noite

esse grande siléncio

14 fora,

onde espero que o mundo

nao esteja mais. (PR, MC, p. 320)



7- O Exilio em Vida

O embate entre as imagens da vida pregressa e o presente remete o eu-poético a
impossibilidade de fruicdo e retomada objetiva daquilo que foi vivido, sobressai a perda, matéria
de memoria e poesia que o leva a uma espécie de exilio vinculado ao presente enquanto nao se
torna passado. Todas as recordagdes, contudo, como ficou bastante claro, sdo feitas de um misto
de memoria e recriagdo. Dessa forma, o que ¢ relembrado estd para além de uma simples
vivéncia resgatada, pois transformado poeticamente, torna-se mistura entre realidade e devaneio.

A recriacdo do passado se d4 diante de um tempo inatingivel enquanto vivéncia fisica,
periodo que o poeta define como a “mais interior/ e inacessivel/ ilha”. (PR, H, p. 26) que s0 ¢
possivel de ser alcancada através da recordacdo. Logo, a busca do eu-poético relaciona-se com
uma vida que houve e permanece viva a partir da reformulacdo da memoria. Referente a esse

desejo de retorno a uma vida recriada Bachelard (2004, p. 77) conclui que:

Sonhamos com ela também como com um desejo, como uma imagem que as vezes encontramos nos livros. ao invés
de sonhar com o que foi, sonhamos com o que deveria ter sido, com o que teria estabilizado para sempre nossos
devaneios intimos.

O eu poético, dessa maneira, recorda-se também do que poderia ter sido vivido e ndo
somente do que realmente foi vivido, o que acaba por indicar que a relacao estabelecida pelo eu-

poético com o tempo ¢ o real existe, tdo somente, em funcio de sua verdade intima. Dessa forma,



natural que o passado real torne-se um passado transformado em novo tempo de vida, o que para

Queiroz (1996, p. 117), ao se referir ao tempo ¢ memoria na obra literaria indica que:

a relagdo que se articula entre o sujeito e os episodios vividos restabelece uma experiéncia ndo com o real, mas com
sua verdade pessoal, a felicidade que descobre, tanto como a desgraca e o luto, s@o coisas suas, em si. E devem,
sempre que possivel ser reais.

Vem a proposito lembrar que Sartre ter tido “poucas relagdes verdadeiras com a realidade”, embora acreditasse ter,
ou esperava té-las, ‘relagdes reais com a verdade’.

Estabelece-se um ponto de confronto, como ja foi dito, entre as recordagdes do passado e

o tempo presente, pois como afirma Freitas (2001, p. 48):

A consciéncia do tempo ¢ um beco sem saida, incapaz de oferecer um caminho seguro de transcendéncia. Logo, ela
¢ dor apenas, certeza da inevitavel anulagdo, antevisdo da morte como rito de passagem para o nada.

A morte, sobretudo, surge como um dos principais processos que relembra-o sobre a
fugacidade da vida e impossibilidade de retorno ao ja vivido. H4, além disso, em sua poesia, um
sentimento de abandono que se liga a perda dos outros, pois essas perdas revelam o absurdo
constante na finitude da vida humana, o que significa que “a morte dos outros ¢ muito mais real,
muito mais sensivel, muito mais dolorosa.” (COMTE-SPONVILLE. 2002, P.52)

Em consequéncia de todas essas questdes a angustia acaba por ser recorrente em sua obra,
pois a0 mesmo tempo em que o passado nao pode ser realcangado, o presente mostra-se feito de
incongruéncias, distancias e rupturas, o que para Freitas (2002, p. 52) significa que “estes dois
aspectos revelam, de fato, duas interdi¢des: a impossibilidade de permanéncia efetiva no mundo
ideal do sonho (ideal porque distanciado) e a impossibilidade de conhecimento do outro.”

O exilio ira se refletir ao longo de sua tematica a partir da reiteracdo de um tempo ideal que
se embate com o real e suas representagdes. Desamparo, tristeza e soliddo fazem parte dessa
espécie de exilio, que, contudo ndo ¢ o mesmo do distanciamento e saudade da patria ou da terra
natal, tdo conhecidos nos versos de Gongalves Dias e que Séneca (1973, p. 195) definiu como

“uma mudanga de lugar.”. O exilio na poesia de Ruy Espinheira Filho difere destes e de todos os



outros catalogados por Maria José de Queiroz, em Os males da auséncia, livro no qual a autora
relata o drama dos inimeros escritores expatriados, pois o de Ruy Espinheira Filho se refere ao
tempo presente em pleno acontecimento, o que transparece na busca pelo passado da memoria.
Assim, identifica-se, sobretudo, em sua poesia, que o exilio humano liga-se a uma relacdo
conflituosa com as vivéncias das grandes cidades. Distanciamento e infelicidade sublinhada por

Freud (1969, p. 107):

O poder recentemente adquirido sobre o espago e o tempo, a subjugacdo das forcas da
natureza, consecu¢do de um anseio que remonta a milhares de anos, ndo aumentou a
quantidade de satisfacdo prazerosa que poderiam esperar da vida e ndo os tornou mais
felizes.

Ruy Espinheira Filho, diante da desagregacdo citadina, tematiza o retorno a cidade da
infancia, sobretudo, aproxima a cidade reconstruida (em sonho) das que habitou no interior da
Bahia (Pogdes e Jequi¢). O eu-poético, portanto, nos poemas que tematizam o urbano, em
especial nas trés elegias urbanas, acaba por estabelecer um embate entre homem e cidade, o que

¢ possivel ser visto em “Primeira Elegia Urbana:

Vou conquistando a cidade

com o meu passo firme e ... Ah!

Por pouco o automovel que

me cortou agora a via

igual ndo cortou-me a vida (PR, SL, 125-131)

O embate entre o eu-poético e a cidade pressupde um convivio mais ameno entre ele ¢ a
cidade pequena, sobretudo a que ¢ trazida pela recordacao da infancia, o que segundo Cicero
(2005, p. 16) sobressai porque “o urbano se opde ao rural. E evidente que a cidade se diferencia
do campo em muitos aspectos. Se este ¢ o lugar das raizes, aquele ¢ o lugar do
desenraizamento.”. Assim, a soliddo transparece, sobretudo, nas habitacdes na cidade grande, o

que se pode observar em “Aniversario”, de Morte Secreta:



abro a janela

e vejo outras janelas iluminadas.
Ali ha vida, como na rua como
no campo e no mar e nos velozes
aparelhos que cortam o espago

Mas tudo rapido

demais

que nem nos podemos saber

e partimos

no mesmo escuro em que chegamos. (PR, MS, p. 150-151)

Nesse poema, como em muitos outros, o tema da soliddo tem como espago fisico uma casa
ou um quarto solitario, pois ao redor de sua habitacdo outras se “iluminam”, contudo, por detras
dessas luzes de lampadas, ha pessoas que jamais poderdo ser encontradas e conhecidas, e assim,
persiste um muro invisivel, fomentado pelo distanciamento, de forma que as relagdes inexistam
ou se tornem apenas convivio entre espagos, mas ndo entre pessoas. Assim, “a luz” metaforica
que deveria iluminar as relagdes, ilumina tdo somente os espagos, sobressai um subjacente
embate entre luz e sombras, pois as janelas estdo iluminadas, enquanto que os seres que as
“ocupam” estdo ensombrados, sem que consigam transmitir sua iluminagdo intima aos que se
encontram além dessas janelas.

Assim, sobressaem os questionamentos sobre a soliddo, o que faz com que a poesia de Ruy
Espinheira Filho, além de se voltar para as reconstru¢des do passado, erija-se como sinalizacao
da perplexidade que ronda o humano, mesmo que para tal indicacdo de duvidas ndo se encontre

quaisquer respostas.

O mesmo olhar perplexo

0 mesmo

sem resposta

gesto crispado interrogando. (Ibidem).



Impossibilidade de resposta e sentimento de perplexidade que também podem ser vistos em
“Como Um Navio Perdido”, poema no qual o eu-poético chega a conclusdo de que a falta de
respostas para o sentimento de vazio que existe é por si s6 o grande significado da vida, a
resposta para a falta de resposta. Portanto, nenhuma ciéncia do pensamento humano podera
explica-la. E para tal falta de explicagdo somente o fim simbolizado através de um “naufragio”

sera capaz de finalizar em si a inquietude diante dessa “névoa” insoluvel.

Ele pensou:

Nao sei como.

Nao sei por qué.

Nao sei.

Isto ¢ toda

a ciéncia. Isto ¢é ser

sabio. O coragdo

ainda ladra

(embora sem respostas),
como uiva

na névoa

um navio perdido.”

(-

Ele pensou:

“Como um navio perdido.
Mas

em breve

vou sair desta névoa

e naufragar. (PR, MC, p. 310-315)

Diante da falta de respostas, contudo, ¢ mesmo diante de seu constante arremedo em dire¢ao
ao passado, o eu-poético se aproxima de um navio perdido que emite sons em busca de alguma
espécie de salvamento, mesmo sabendo que as respostas sdo inalcangaveis para ambos, pois
homem e navio continuam em seus arduos caminhos pelas “aguas”, em busca de respostas a
seus chamados, em busca de salvamento, pelo menos até que o combustivel lhes falte e
finalmente sogobrem em um mar inospito.

Logo, instaura-se o assombro ao descobrir que “€ para sempre/ para nunca mais/ este exilio.”

(PR, CB, p. 216), pois guarda em si a impossibilidade de retomada do perdido ao mesmo tempo



que fundamenta-se na distdncia humana, restando apenas “Esta, as vezes,/ obscura ansia/ ou
perplexidade.” (PR, H, p.19) diante dos fatos e da vida presente.

Como foi possivel perceber, o exilio surge como possivel consequéncia diante da recordagio
do passado e da inadequagdo do eu-poético perante o presente, a0 menos enquanto nao se torna

matéria de recordacdo, assim, o passado relembrado torna-se uma fuga desse exilio.



7.1- A Busca no papel

A busca de umareal configuracdo desse rosto se entrelaca ao proprio ato de escrever, o que

€ possivel ser observado em “Espumas’:

Procuras por ti

no papel em branco.

Parece que apenas

riscando o papel

algo deteu rosto

terevelaras; dgo detuaama,
essaturva agua;

algo do teu sonho

gue apenas suspeitas

como sem tamanho

................................... (EA, p. 204-205)

Neste poema, a escrita carrega em si a possibilidade de auto-descoberta, contudo, essa busca
sobre o0 papel se mostra multifacetada, pois, a decifracdo esfingica de s € ago que ndo se
apresenta de maneira tdo simples, ja que o poeta sabe-se composto de um certo el emento que ndo
se deixa conhecer, escondido em forma de labirinto. Entretanto, através do “fio da escrita’ torna-
se possivel a0 menos visumbrar parte dessa configuracdo que podera se apresentar sem
quaisquer espécie de “véus'.

A escrita, entdo, continuaem “Busca’, de Julgado do vento, como um meio de descoberta da
“real face” que precisa ser revelada, ainda que tal revelacéo se dé entre brumas, em um processo

de fuga e reencontro de s mesmo.

Bem sabe um homem se esconder,



disfarcar-se, comparecer
camuflado a cada encontro
l4fora

ouems

(ninguém possui espelho

gue o reflitainteiramente

nu)

Buscas seguir o fio da escrita
para ao menos divisar o labirinto
gue tem teu nome.

Ao fim

te aguardas e te encontras.
Nuncainteiro: apenas
minima parte

sem veéus. (PR, JV, p. 79-80)

A busca reflete-se em uma escrita que se estabelece como “jogo poético” que tematiza a
dificuldade em transformar os fatos em poesia. Semel hante a Carlos Drummond de Andrade que
escreve: “Gastel uma hora pensando um verso/ que a pena ndo quer escrever./ No entanto ele
estd ca dentro e ndo quer sair.”t. Assim, Ruy Espinheira Filho escreve em “Cangdo da Alma
Estagnada’ de Elegia de agosto: “Faz tempo que ndo escrevo/ mas como escrever, se nada/ ougo
em mim, se nem um sopro/ se move na alma estagnada ?’ (EA, p. 99). Ambos, contudo, escrevem
poesia, ainda que neguem suas inspiragoes e afirmem suas dificuldades em escrever.

Em alguns casos, sobressai a dificuldade em transformar 0 mundo subjetivo em palavras,
pois, para Ruy Espinheira Filho em “O Poema’, de As Sombras Luminosas, antes de se tornar

real, 0 poema existe enquanto submerso desejo, esbogo animico:

O poema néo

sedadisperso

no vale.

Na verdade, nunca

chegou a haver o

poema: apenas

o ingente desgjo. (PR, S, p. 109).

' ANDRADE, Carlos Drummond. Reunido. 1973. p. 16.



Ha uma ligacao, sobretudo, na poesia de Ruy Espinheira Filho entre a criagdo de versos e o

ato de sonhar, o que pode ser visto em “Epigrafe’, de Elegia de agosto:

Sonha que escreve

escreve que sonha,

quando sonha, escreve;
..................................... (EA, p. 167-168)

Neste poema, sonho e escrita se vinculam, o que faz sobressair a ligagcdo entre escrita e
possibilidade e uma possibilidade de reconstrucéo do pretérito que se assemelha ao onirico,
como foi possivel perceber nos temas tratados até agui.

A busca de si sobressai diante de um objeto inatingivel, distancia irreconciliavel que atinge
seu ultimo grau no ndo conhecimento de um sentido mais amplo para a existéncia humana, o que
se pode ver em “A Falta”, de Elegia de Agosto, poema que revela a anglstia perante uma espécie

de vazio.

Falta alguma coisa.
Falta desde sempre.
Desde que me sinto. (EA4, p. 75-77)

No poema, a falta permanece no eu-poético, e ¢ simbolizada através da busca empreendida
pela memoria, sobretudo, em direcdo a uma perda sem nome, que evoca, da mesma forma, uma
procura sem nome, sem rosto ¢ sem significado, pois ndo havendo como procurar esse objeto, o
eu-poético apenas aceita essa “presenca de auséncia” que se desfara apenas quando chegado o
momento da morte. Antes disso, enquanto houver vida, continuara latente em si esse sentimento
de vazio que se traduz em falta. Alids, esse sentimento de encontro de apaziguamento na morte

para a infinidade de questdes irrespondiveis que lhe pesam na alma, ¢ recorrente em sua obra:

Mesmo essa falta,
que ha de ficar
presente e pungindo
até que eu transponha



o ultimo limiar,
quando entdo por fim,

nada faltara.(Ibidem)

Ruy Espinheira Filho, em muitas ocasides ird demonstrar uma forma de revolta e ndo
aceitacdo da passagem do tempo, embora necessite dessa mesma passagem para poder se
vincular aos acontecimentos do passado, ja que se o tempo ndo passasse nao haveria passado ou
memoria.

O eu-poético revolta-se contra a falta, sobretudo de sentido, e principalmente contra uma
espécie de senso comum que prega a total aceitacdo diante dos dilemas insoluveis da vida. Por
detrds dessa revolta, constante na poesia de Ruy Espinheira Filho, estda uma diretiva que se
relaciona com a perda de algo que o poeta constantemente busca, como nesse trecho de “Agosto,

Ocaso” de Morte secreta:

E escuto baixar

com as sombras

palavras de veneravel
sabedoria: Aceitar,

aceitar, aceitar. Sem a soberba
das perguntas.

Resigna-te.

Sim, concordo, ¢ isso. Ha de ser
assim. Resignar-me-ei, prometo
com uncao.

E me revolto. (PR, MS, p. 179-181)

Neste poema somos levados a crer que sobressaira certa resignagao frente as contrariedades
da vida, tnica solugdo provavel que advém das sombras da noite e do tempo, reflexos do senso
comum. Contudo, o apaziguamento ¢ uma via impossivel para o eu-poético, de forma que lhe
resta apenas uma devota, mas falaciosa promessa de resignacdo que sabe impossivel de ser

cumprida. Assim, sobressai o questionamento e conseqiientemente a revolta a uma espécie de



revelagdo interior, portanto, diante do insoluvel, a revolta se aproxima da revelacdo a0 mesmo
tempo que se afasta de uma solucao pacificadora.

Do exilio a busca de si mesmo no papel, passando pela nio aceitagdo do esquecimento das
davidas, ha no eu-poético o sentimento de divisdo de si em muitos, espécie de multifacetagdo do

ego, tal qual a configuracdo de seu rosto, o que se observa em “Como Um Navio Perdido”:

Tantos que fui

que nem me reconhego nessas faces

de mim,

nesses meus estranhos idiomas. (PR, MC, p. 310-315)

A multiplicidade de idiomas intimos, de seres em um so, reflete-se juntamente com esses
outros rostos que guardam em si uma gama de imagens que o compuseram ao longo da vida,
imagens estas que se repetem constantemente em sua poesia, assim reapareceram as casas €

cidades habitadas e sobretudo os nomes:

No rosto, outros rostos

cintilam,

gotas esparsas.

Assim casas, cidades, nomes,

animais

marés do peito abismo. (PR, JV, p. 53)

Dessa maneira, sua poética se volta para um lugar onde essas imagens sdo permanentes, e,
sobretudo, onde um rosto que precisa ser resgatado, unico meio de alcance desse ser que ele

busca desvendar, ainda exista, ainda que em

Um pais defeso

aquém

além do rosto

em que o tempo verte

seu lento vitriolo. (/bidem, p. 61).



O poeta busca divisar esse ser que vive por detras de si, chave para seus enigmas mais
profundos de perplexidade e incompreensdo diante da vida e do tempo. Sabe, porém, que o
desvendamento ¢ tormentoso, ou mesmo impossivel, pois a multiplicidade de caracteres é o fator
principal de sua humanidade e poesia, € ambas existem diante de uma grande falta de sentido

para a existéncia, de maneira que tal encontro com sua real face so se dara

Quando enfim tera
um sinal do alto
(ou do abismo) em que
uma identidade
se revele, onde
esplenda um sentido ? (PR, MS, p. 182-184).
Fora isso, permanece a certeza de desconhecimento dessa real face, assim, esse rosto,

segundo Freitas (2001, p. 30-31):

assume, com o passar dos anos, as indeléveis marcas advindas do proprio ato de existir. E
ele um registro vivo das perdas sofridas no tempo Como o pretérito é sempre um lugar de
eleicdo, de plenitude, o rosto antigo aparece para acusar as mascaras que lhe sucederam,
para denunciar a realidade empobrecida.

A sensagdo de multifacetagdo produz no eu-poético a dificuldade em descobrir-se em
uma dessas faces sobrepostas ao longo da passagem do tempo. E assim, na tentativa de encontrar
uma resposta para sua verdadeira face, fica-lhe a certeza de ter sido muitos durante a vida. De
maneira que cada uma das faces perdidas e reencontradas permanece no culto que sua poética faz

a4 memoria.

8- CONCLUSAO



Ao analisar-se os principais temas da obra poética de Ruy Espinheira Filho foi possivel
percebermos que eles estdo arraigadamente ligados ao tempo e a memoria. Dessa forma, a
retomada da infincia e do espago representativo dela é o ponto inicial da viagem recordativa
empreendida pelo eu-poético que busca nas reminiscéncias do tempo vivido, uma reconfiguragao
do passado.

Todas as suas tematizagdes, igualmente, voltar-se-do0 para a retomada de um passado
imbuido de significagdes. Dessa forma, todos os temas de sua poesia, da infancia, passando pelo
amor, pelo sentimento de soliddo, incompreensdo diante da vida e desaguando no embate
existente entre o poeta e a ndo aceitacdo das perdas causadas através da passagem do tempo, com
sua respectiva confrontagdo com a morte, estardo inseridas em um contexto que vé o passado
como um lugar de eleigdo, espécie de paraiso perdido onde os acontecimentos continuam a se dar
para além da fugacidade temporal.

Nao apenas um poeta da memoria, como tantos criticos ja o definiram, mas
principalmente das incongruéncias do tempo e da vida, pois toda a sua obra estd assentada no
bindmio memdria/tempo. O passado, por conseguinte, torna-se em sua poesia um lugar
semelhante ao mitico, jungdo entre espago e tempo vividos que concomitantemente podem
servir-lhe como matéria de recriagdo e fonte de devaneio.

Sendo assim, essa disjuntiva (tempo e memdria) jamais soa como cristalizagdo, pois €
remodelada pela criagdo poética, o que torna toda a vivéncia pretérita inserida nesse tempo, uma
vivéncia diferente da real experimentagdo objetiva.

Nessa reconfiguragdo pretérita que vé a passagem do tempo como distanciamento e
perda, torna-se natural que todos os fatos felizes da vida estejam diretamente ligados a

recordagao.



Dessa forma, sua poética assenta-se principalmente no conflito entre uma vida
mnemonica, lugar de eleicdo e uma vida presente, que se ratifica cotidianamente, a partir da
continua passagem do tempo, como um lugar de perdas, ao menos, enquanto ndo se torna
também passado e assim possa ser revisto pela memoria.

Sendo assim, torna-se bastante natural que esse profundo tragco mnemonico de sua obra,
perceptivel em todos os temas, surja como meio de ndo aceitagao diante das perdas de vivéncias,
espacos e pessoas. A tentativa de um total resgate, esbarra, contudo, no tempo presente, feito de
incongruéncias e distancias, mas principalmente da permanente lembranga de que o tempo
passado e tudo o que ele representa nao pode ser reconstruido objetivamente.

O tempo recordado embate-se com o tempo presente, a vida que foi vivida ou sonhada
sobrepde-se a que atualmente ¢ vivida, projetando em sua obra poética um continuo estado de
memoria. Surge, portanto, como fruto deste conflito entre tempos, um exilio temporal ¢ humano

que busca no passado a principal matéria de sua poesia.
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	Os objetos
	6.1 – A Morte e o sonho
	Em “O Morto”, de Heléboro, Não há a identificação de quem possa ser o morto que aparece no sonho, contudo,  caracterizado por ações familiares acaba por assemelhar-se a alguém do passado que, todavia aparece despersonificado, assumindo, assim, a face da morte.


