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1. INTRODUCAO

Esta dissertacdo dd continuidade a pesquisa acerca do estatuto do narrador na
Odisseia, realizada em 2006, durante o periodo de monitoria junto ao Setor de Grego do
Departamento de Letras Classicas da Faculdade de Letras da UFRJ. Fundamentava-se a
pesquisa nos principios da narratologia, relativos ao narrador e ao narratério.

Ap6s ter analisado o her6i Ulisses e outros personagens como narradores, € também
seus narratdrios, na referida epopeia, elegeu-se o canto VII como corpus da presente
Dissertacdo. Este canto narra a chegada de Ulisses a ilha Esquéria, lugar que representa a
insercao do her6i num dos espacos dos homens comedores de pdo. Ulisses € acolhido no
paldcio do magnanimo Alcinoo, onde inicia os relatos de suas aventuras. Figurando como
narrador secunddrio, ele narra no canto VII como chegara a Ogigia, morada de Calipso;
narra, também, como partira desta ilha e chegara ao paldcio de Alcinoo. Ressalta-se que é
na Fedcia que Ulisses conta toda sua trajetéria, desde que partira de Troia. Porém, como se
disse, no canto VII ele narra uma etapa de sua viagem de regresso. As demais peripécias
sao relatadas nos cantos IX, X, XI e XII. Pode-se, entdo, no referido canto, explorar a
simbologia que representa a estada de Ulisses na Fedcia, dltimo lugar que o herdi conheceu
na sua viagem de retorno 2 Itaca, pois os Fedcios possibilitam a volta de Ulisses 2 terra
natal.

O estudo deste canto, que segue os pressupostos tedricos da narratologia, tem como
principais fundamentacdes tedricas o Discurso Narrativo, de Gérard Genette, traducdo
portuguesa de Fernando Cabral Martins, € A Narratological commentary on the Odyssey,
de Irene De Jong.

Convém assinalar que é possivel analisar somente um canto de uma obra narrativa
que € composta por vinte e quatro cantos, porque nessa obra literdria, que procede da poesia
oral, cada canto tem sua independéncia, ou seja, cada canto constitui uma narrativa
episodica.

O objetivo desta pesquisa, além de apresentar uma proposta de traducdo do canto
VII, € analisd-lo a partir da narratologia. A dissertacdo é constituida pelos capitulos 2. A
Odisseia, epopeia de regresso; 3. Odisseia, 7: uma proposta de tradugdo; 4. Pressupostos

teoricos da narratologia; 5. Comentdrios a Odisseia, 7.
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O capitulo dois, A Odisseia, epopeia de regresso, situa o canto VII na Odisseia e
resume o corpus. Mostra a protecao de Palas Atena a Ulisses e a Telémaco. Discorre, ainda,
sobre a importancia dos Fedcios na etapa final da viagem de regresso do heréi.

Odisseia, 7: uma proposta de tradugdo, traduz, em versos livres, o canto VII — que é
composto por trezentos e quarenta e cinco versos. Valeu-se, para a realizacdo da tradugao,
que constitui o capitulo trés desta dissertacdo, da edic@o critica da Oxford, com o texto
estabelecido por Tomas W. Allen. Ressalta-se que os aspectos narratolégicos sao
analisados no texto grego, e por isso, a traducdo procura mostrar também na lingua
portuguesa esses aspectos.

O quarto capitulo, Pressupostos teoricos da narratologia, apresenta a
fundamentagdo tedrica acerca da narratologia, nos dominios de voz, tempo e modo,
detendo-se nos elementos essenciais da narrativa — narrador e narratario, € nas anacronias e
ritmo da narrativa.

Em Comentdrios a Odisseia , 7, capitulo cinco, o canto VII da Odisseia é analisado
sob a perspectiva da narratologia. Narrador e narratdrio, analepse, paralepse, paralipse,
cena tipo, composicdo em anel, composicdo em refrdo, sumdrio, dentre outros elementos
da narrativa sdo objeto de estudo.

Convém assinalar que neste capitulo, além de se apresentar os aspectos
narratolégicos e comentdrios acerca desses aspectos, apresenta-se o texto grego para a

compreensio da aplicagdo dos aspectos nos determinados trechos.
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2. A ODISSEIA, EPOPEIA DE REGRESSO

As aventuras que Ulisses vive no caminho de volta ao lar formam uma narrativa de
vooTol: a Odisseia narra o retorno de Ulisses de Troia a ftaca e também o regresso de
outros herdis aqueus — narra o retorno de Nestor (III, 130-183) e Menelau (IV, 351-586 —
também de Ajaz e Agamémnon). Todavia, a chegada de Ulisses a [taca s6 ocorre no canto
XIII; depois, no canto XIX ele chega a casa, apOs ter preparado a vinganca contra 0s
pretendentes de sua esposa; e somente no canto XXII € que ocorre a vinganca. Nos dois
cantos seguintes ocorrem o reconhecimento da fiel esposa (XXIII) e a segunda descida ao
Hades e o Tratado de Paz (XXIV). Como se vé, o regresso do herdi que esteve durante dez
anos no mar, sempre procurando o caminho de sua terra natal, € contada em vinte e quatro
cantos, no qual sua sequéncia narrativa ndo segue a mesma ordem temporal nos quais
aconteceram os eventos.

O canto VII da Odisseia, corpus desta dissertacdo, narra a estada de Ulisses na ilha
Esquéria — ocorrida no trigésimo segundo dia da etapa de sua viagem de retorno 2 Itaca,
iniciada a partir da gruta de Calipso. Esta tem importante significado na histéria do heroi,
pois dos muitos lugares por ele percorridos nessa viagem, Ulisses, como assinala Hartog
(2004: 32), esteve sempre diante de seres que viviam de modo diferente, ou seja, bem
distinto de tudo aquilo que se conhece. Nas suas errancias pelo mar, Ulisses esteve em trés
espécies de espaco: “‘no dos homens comedores de pao’, no ‘espaco dos que estdo longe’;
e, enfim, ‘num espago totalmente inumano’, onde se hospedam monstros, mas também
seres divinos”. Pode-se dizer que a terra dos fedcios representa a etapa que ird viabilizar o
reingresso do heréi a sua Itaca. Vale ressaltar que o “mundo fedcio”, como veremos
adiante, apresenta caracteristicas bem proximas das dos deuses e dos homens da idade do
ouro. E a partir desse lugar que o astucioso heréi empreenderd a viagem final a sua terra
natal, sem participar ativamente desta e do desembarque em ftaca, pois foi envolvido pelo
sono divino que lhe enviara Palas Atena e os fedcios, hdbeis navegadores, o auxiliaram
nesse percurso.

Vale lembrar que nos diferentes espacos em que Ulisses esteve, somente os fedcios
conheciam as normas da hospitalidade, tdo cara aos gregos. E por isso, afirma Hartog

(2004: 37), queos fedcios que vivem na intersecdo das diferentes categorias,
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“s@o os unicos capazes de reintegrar Ulisses ao espago dos homens comedores de pdo, de
fazé-lo, por assim dizer, transpor o cabo de Maléia no ‘bom’ sentido, conduzindo-o do
outro extremo ao coracao do mesmo.”

O canto VII tem como tema principal o encontro de Ulisses no reino fedcio com o
rei Alcinoo e a rainha Arete. O canto relata também o encontro, na ilha Esquéria, de um
mortal, Ulisses, com uma deusa, Atena metaforseada numa jovem. Palas esparge névoa
divina sobre o herdi para que ele ndo fosse importunado pelos nativos (14-17). A deusa lhe
informard, em seguida, que eles ndo acolhiam estrangeiros, nem qualquer pessoa que
chegasse de alhures (32-33). A seguir, a jovem o acompanha pela cidade e mostra-lhe a
morada do magnanimo Alcinoo, que reina sobre a cidade (34-83). O herdi ardiloso admira
o palécio do rei feacio, assim como, o jardim, as portas de ouro, obras de arte, como o0s caes
modelados pelo deus Hefesto, e o interior da morada real (84-131). Depois, o divino her6i
adentra no paldcio até se aproximar de Arete, esposa do rei Alcinoo, como lhe recomendara
Nausicaa, no canto VI, 303-315, e Palas Atena, nos versos VII, 75-77 (quando esta o
acompanha no seu trajeto pela cidade). Somente neste momento ele € visto por todos, que
ficam perplexos ao perceberem que um homem entrou no paldcio sem ser notado (135-
145). Ulisses, em tom de suplica, abraga os joelhos da rainha Arete, faz o pedido de auxilio
para seu regresso a casa € senta-se no chdo (145-154). O heréi € acolhido, pois o sabio
Equeneu aconselhou a Alcinoo que a um estrangeiro deveriam ser oferecidas as
comodidades da hospitalidade, que, como veremos adiante (pdginas 17-18 deste trabalho),
ocorre constantemente no mundo épico. Alcinoo aceita o conselho de Equeneu, pois este é
um ancido e para os gregos o ancido € detentor de sabedoria, como Nestor (que era
conselheiro na Guerra de Troia) e Euricleia (que aconselhou a Penélope que subisse para o
quarto e dirigisse preces a Palas Atena para proteger Telémaco na viagem e que ndo
contasse a Laertes, pai de Ulisses, sobre a viagem do neto — IV, 738-762). O rei manda que
a despenseira sirva a refeicdo ao héspede. Sozinho, o her6i se alimenta das muitas iguarias
que lhe foram oferecidas, pois, quando ele chegara a moradia real os convivas feacios ja
haviam terminado o banquete e faziam a ultima libagdo a Hermes, o Argeifonte (155-177).
Alcinoo oferece a libagdo a Zeus e convoca os conselheiros fedcios para, no dia seguinte,
prepararem o regresso do estrangeiro (178-198). Alcinoo entdo, de forma implicita, inquire

ao hdspede sobre sua origem, mas Ulisses ndo se identifica, pedindo, astuciosamente, que o
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deixe cear, pois sente muita fome, embora esteja muito cansado e aflito (214-220).
Novamente, o her6i fala sobre o regresso (199-225). Depois que os convivas fedcios se
foram, a rainha Arete deseja que o hospede se identifique e o faz de modo incisivo. Indaga
a respeito de seu nome, de sua linhagem e da origem das roupas que vestia, pois, percebeu
que eram provenientes de sua casa e que foram tecidas por ela prépria (226-239). Ulisses
narra, de modo resumido, como chegou a ilha de Calipso e sua convivéncia com a deusa;
conta, ainda, como partiu da ilha Ogigia e chegou até a Fedcia; no entanto, ndo diz seu
nome nem sua terra natal (241-297). Depois que o herdi expds esse trecho de sua viagem de
regresso, Alcinoo diz que gostaria de té-lo como genro, mas, se o hospede assim desejar
(299-315). E o rei Alcinoo decide que o retorno do divino herdi ocorrerd no dia seguinte
através dos navegadores fedcios, que sdo excelentes condutores de naus (317-329).
Ulisses, entdo, faz votos de que se cumpra a promessa de Alcinoo e que este tenha gloria
eterna sobre a terra (331-333). Em seguida, a rainha Arete manda que as servas preparem a
cama do estrangeiro, que deita sob o pdrtico sonoro, enquanto o casal real dorme no quarto
(335-345).

Este her6i, que muito peregrinou no mar procurando o caminho de casa e que agora
tem a promessa de que seu regresso se concluird, é designado como moAuunTic. Este
epiteto distintivo, recorrente na Odisseia, € atribuido a aquele que é possuidor de muito
engenho, sabedoria e também de muito ardil, qualidades oriundas de Palas Atena, a deusa
da inteligéncia, da sabedoria, da unTis. Convém lembrar que Palas Atena é uma das filhas

de Zeus, que como narra Hesiodo, Teogonia, 886-895, tomou como esposa Mntis:

Zeus 8t Becdv BaoiAevs mpw TNV ahoyov Beto MnTiv,

mAéloTa Becdv e18UIav 188 BunTdv avBpcdTeov.

oAN’ oTe 81 P niueAAe Beav yAaukadmiv Abrvny

Téﬁeceou, TOT EMEIT 66)\03 dpEvas é&omomicag

ouuu)\lolol )\oyowlv snv tokdTOeTO vnBuv 890
Founs <.’pp0(6uoouvn01 KO(l Oupavou O(OTEpOEVTOS

TWS yap ol q)paoaTnv o un Bacl)\méa TIuNV

00\}\05* EXOI AIOS‘ avTl Becdv ouewevew(cov

EK yap TT‘|5‘ sluapro Tepldppova Tekva yeveaBal,

TPWTNV HEV koupnv YAaukwmda TpiToyévelav 895

Zeus, rei dos deuses, primeiro tomou Métis como esposa,
a mais sabia dentre os deuses e os homens mortais.
Mas, quando estava prestes a parir Atena, a deusa
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de olhos brilhantes, Zeus engando-a com uma cilada —

com palavras sedutoras a fez descer no seu ventre. 890
pelo conselho da Terra e do Céu Estrelado:

Eles que lhe indicaram, para que a honra de rei

ndo tivesse, em lugar de Zeus, outro dos deuses imortais:

dela, pelo destino, nasceriam filhos prudentes.

Primeiro a virgem de olhos Tritogénia, 895

Entdo, tendo Zeus engolido Métis gravida, Atena surgira, conforme diz Pindaro, Olimpica

VII, 35-37, da seguinte forma:

avix AdaloTOU TEXCVAICIV 35
XOAKEAO TG TEAEKEL TraK-

Tepos  Abavala kopudav KaT aKpav
aVoPOUCaIo AGAG-

Eev UTeppokel Bogd.

quando, pela arte de Hefesto, 35
o machado de bronze cortou

o alto da cabeca do pai, Atena
se langou do alto, dando

um grito estridente.

Esta deusa é protetora do moAuunTis Ulisses nos seus atribulados percursos
narrados na Odisseia, protecio que existe desde a fliada. A ida do heréi a Fedcia foi um
engenho de Palas Atena, que, no dia anterior a chegada de Ulisses a ilha Esquéria, foi ao
quarto da donzela Nausicaa, filha do rei Alcinoo, e, em sonho, incitou-a a lavar as roupas
de seus irmaos (VI, 15-40). No dia seguinte, depois que a princesa e suas servas lavaram as
roupas, comecaram a brincar na praia. Foi quando novamente a deusa de olhos brilhantes
engendra um ardil propiciador do encontro entre Nausicaa e Ulisses, que dormia ali perto: a
deusa faz com que o burburinho das jovens servas da donzela acordasse o divino heréi de
seu sono profundo (VI, 110-8). Nausicaa, entdo, apresenta-se como filha do magnanimo
Alcinoo, informa o herdi acerca da terra onde ele se encontra e diz como € o povo fedcio
(VI, 194-205). A donzela o instrui a ir ao paldcio de seu pai e dirigir-se primeiro a rainha
Arete, sua mie, para suplicar seu retorno (VI, 303-311). E isso que Ulisses fard, como
dissemos, nos versos 146-154 do canto VII. Depois de instrui-lo e oferecer-lhe roupas, ja

que ele estava nu — pois como lhe recomendara Leucoteia, ele deveria se despir das roupas
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que lhe dera Calipso e cingir por debaixo do peito o véu imortal que ela lhe ofertava, para
que ele pudesse chegar a terra firme. Mas, depois que estivesse salvo, ele deveria se
desfazer do véu imortal, jogando-o ao mar, sem olhar para trds — Nausicaa retorna a sua
morada (343-350). Ulisses, entdo, depois que conheceu muitos lugares, como aponta
Hartog (2004: 31-32), alguns do inumano, sabe que estd no “espaco de homens comedores
de pao, ainda que habitem a zona dos confins, morada dos dltimos homens”, ilha na qual
seus habitantes cultuam os rituais de hospitalidade.

Esses engenhos de Palas Atena, nos cantos VI e VII — quando Ulisses ja retomou
sua viagem —, para que ele consiga meios para seu regresso ao lar, t€m inicio no canto I da
Odisseia — quando o herd6i ainda se achava na ilha de Calipso — e prosseguirdo até que
Ulisses, finalmente, depois de chegar a [taca, promova a vinganca contra os pretendentes de
Penélope, destruidores de seu olkos. Ora, a asticia de Palas Atena ja se revela na
assembleia dos deuses, no canto I (48-62): é a deusa Palas Atena quem lembra que Ulisses
ainda se acha retido na ilha Ogigia e desejoso de retornar a casa. Ela solicita a Zeus, Pai
dos deuses e dos homens, que envie Hermes, o mensageiro, até a ilha Ogigia, morada de
Calipso, informando que os deuses decidiram que era chegada a hora do retorno de Ulisses
(81-87). Como se constata, Palas Atena € a guardia de Ulisses, e, também, de Telémaco,
que ajudara o pai na vinganga. Pois, depois que a deusa conseguiu o consentimento de Zeus
e dos deuses olimpicos, ela segue para ftaca e metamorfoseada em Mentes, aconselha a
Telémaco que viaje a Pilos e a Esparta para obter noticias do pai valoroso e que destrua os
pretendentes de Penélope (279-302). Depois que a deusa saiu, Telémaco pede aos
pretendentes de Penélope que parem de dilapidar os bens que Ulisses deixara no palécio, e,
em seguida sobe para seu quarto, acompanhado por Euricleia, serva do oikos de Ulisses.

No canto II, dia seguinte ao da visita da deusa Palas Atena a Telémaco, o plano da
deusa de olhos brilhantes prossegue. Dessa vez, ela infunde graga divina nos ombros de
Telémaco, que convoca a assembleia (41) e pede, novamente, aos pretendentes de Penélope
que parem de arruinar seu paldcio (138-145). Pede, também, que lhe deem uma nau para
sua viagem a Pilo e a Esparta (212-4) — ambos os pedidos ndo tém sucesso. Em seguida,
posto que, ndo teve €xito na assembleia, Telémaco vai a praia e suplica a divindade que o
visitara (262-266) — Nestor, posteriormente, o informard que a divindade € Palas Atena.

Sob o aspecto de Mentor, a deusa de olhos brilhantes, aconselha-o a preparar-se para a
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viagem, dizendo que providenciard uma nau (270-295). Novamente a deusa se
metamorfoseia, agora sob a figura do proprio Telémaco, percorre a cidade, consegue nao s6
companheiros para a viagem, assim como uma nau (382-392). A noite, a deusa infunde
sono divino nos soberbos pretendentes de Penélope, para que o filho de Ulisses pudesse
fazer a viagem, e 0 acompanha na nau (393-434).

Observa-se que Telémaco tem conhecimento de que uma divindade o auxilia,
conforme podemos verificar nos cantos: I, 320-3, pois a deusa afasta-se na forma de
passaro; I, 405-420, quando interrogado pelos pretendentes de Penélope, acerca do
héspede, Telémaco diz que o visitante era Mentes, amigo antigo da familia, mas no intimo,
sabia que era uma divindade; II, 262-6 quando vai a praia, suplica a divindade que o
visitara, metamorfoseada, no palacio; III, 371-9 a deusa novamente afasta-se na forma de
um pdssaro e Nestor diz que a divindade € a deusa Tritogénia, que mostrava consideragao
especial a Ulisses nos campos de batalha em Troia.

Como se observou, Palas Atena preparou a retomada da viagem de Ulisses: ela
conseguiu o consentimento dos deuses olimpicos; foi a ftaca e auxiliou Telémaco na
viagem em busca de noticias do pai, protegendo-a no retorno da emboscada dos
pretendentes de Penélope; protegeu Ulisses quando ele estava no mar rumo a Fedcia;
auxiliou o herdi na travessia através da cidade até o paldcio de Alcinoo. Convém assinalar
que, agora que Ulisses estd na Fedcia, € bom fazermos alguns comentdrios acerca da
importancia desse lugar na viagem do heroi.

Anteriormente, mencionou-se que a ilha Esquéria, dentre os espagos que Ulisses
percorreu depois que destruira Troia, € o uUnico lugar que se pratica as normas da
hospitalidade. Podemos verificar nos versos 153-162 (VII) que Equeneu, conselheiro da
corte fedcia, censura o rei Alcinoo porque um visitante sentou-se no chio e recomenda-lhe
que acolha o estrangeiro. Sem fazer nenhuma pergunta ao estrangeiro, pois o ritual da
hospitalidade requer que antes que alguma pergunta seja feita, o hdspede deve ser
acolhido, ter suas necessidades supridas e fazer a refeicdo, visto que, “o hdspede ndo
convidado, quer seja um aristocrata de igual nivel ou um mendigo, também recebe a sua
parte”l; 0 magnanimo Alcinoo, acatando os conselhos de Equeneu, conduz Ulisses a uma

poltrona a seu lado (lugar de honra para um hdspede), de onde Laodamonte, filho do rei,

! Murray (1994: 205)
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levantou-se; a despenseira trouxe dgua para que o divino herdi lavasse as maos, e, em
seguida, serviu-lhe a refeicdo com o melhor que havia no paldcio, pois, como aponta
Romilly (2001: 91-92) “deve-se oferecer a refeicdo e todas as comodidades que a
precedem, antes de fazer qualquer pergunta.”. E foi isso que ocorreu, como jd foi dito. Ja
que, hd, ainda, a possibilidade de que o héspede ndao convidado seja um deus, como
acontece no canto I — o hospede Mentes € a deusa Palas Atena — e como insinua Alcinoo a
seu hospede, Ulisses (199-200). Por isso, também, primeiro se acolhe o hdspede para
depois inquiri-lo a respeito de sua origem ou nome.

Eo que se observa em outras passagens da Odisseia: 1lI, 34-74 os estrangeiros
Telémaco e “Mentor”, que, na verdade € Palas Atena sob o aspecto deste, sdo recebidos por
Nestor, na praia, e participam do sacrificio que os cidaddos ofereciam ao deus Poseidon;
IV, 47-64 Telémaco e Pisistrato, em Esparta, tomam banho e participam do banquete. O rei
Menelau lhes diz que depois que eles estiverem saciados, perguntard a respeito de suas
origens; V, 91-96 , nesta ultima passagem, observa-se, ainda, que os rituais de hospitalidade
ocorrem, nao somente entre os homens mortais, mas também, entre os deuses.

Observa-se, entdo, que os rituais da hospitalidade, retratados nas instrugdes de
Equeneu sobre a recep¢do do estrangeiro, ocorrem em todos os reinos dessa epopeia: em
Pilo, de Nestor; em Esparta, de Menelau; em ftaca, de Ulisses. Acontece, também, entre o0s
deuses.

Como se disse no inicio do capitulo, € gracas a estada de Ulisses na ilha Esquéria,
entre os Fedcios, que ele consegue prosseguir a viagem e chegar até Itaca. A Fedcia, como
se expOs acima, ¢ um lugar onde se pratica os rituais de hospitalidade; é um lugar de
homens comedores de pdao. Também é comum que os navegadores fedcios conduzam as
pessoas a suas casas, mesmo que por isso eles sejam penalizados, e é isso que ocorrerd
quando retornarem de ftaca; e, também porque foi designio de Zeus que a chegada do herdi
a Itaca se daria através dos navegadores fedcios, depois que, tendo partido da ilha Ogigia,
chegasse a Fedcia. E neste canto, como vimos anteriormente, que Alcinoo marca o envio do
héspede, sem ainda saber que se trata de uma das principais figuras da Guerra de Troia,
para o dia seguinte. Assinale-se que quando se inicia a viagem dos navegadores fedcios
com Ulisses, ja sabem eles que o estrangeiro é o ToAuunTis Ulisses, pois ele se identificou

no canto IX. O regresso do herdi s6 ocorrerd no canto XIII, depois do relato do que ocorreu
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com ele, desde que partira de Troia: esteve entre os Cicones, os Lot6fagos e o Ciclope (I1X),
Eolo, os Lestrigdes e Circe (X); desceu ao Hades (XI); passou pelas Sereias, por Cila e
Caribde e as Vacas sagradas de Hélio (XII). Quando chegou a Itaca, esteve na casa de
Eumeu (XIV); Telémaco retorna de Esparta e vai a casa de Eumeu, onde estd o heréi (XV);
na casa de Eumeu, Ulisses € reconhecido por Telémaco. Pai e filho tramam um plano
contra os pretendentes de Penélope (XVI); Ulisses atravessa sua Itaca e chega a seu paldcio.
O cao Argos reconhece o dono e morre (XVII); O her6i luta contra Iro (XVIII); Ulisses diz
a Penélope que € cretense; quando lava os pés do herdi, Euricleia reconhece sua cicatriz
(XIX); Ulisses conversa com Eumeu e Filécio sobre a morte dos pretendentes (XX);
Ulisses € o unico que consegue vergar o arco e triunfa sobre os pretendentes (XXI); Com
ajuda de Palas Atena, o her6i mata os pretendentes (XXII); Penélope reconhece o esposo
(XXIII); O heréi novamente desce ao Hades. Palas resolve a querela em ftaca, onde a paz é
restituida.

Ulisses, o herdi paciente e astucioso que esteve sempre assistido por Palas Atena,
ambos possuidores de muitos ardis, consegue o tdo desejado retorno ao lar.

A Odisseia é, pois, uma epopeia de retorno. Apesar das muitas atribulacdes o herdi

TOAULNTIS, TOAUHNXOVOs, TOAUTAGS, consegue chegar a sua Itaca.



3. ODISSEIA, 7: UMA PROPOSTA DE TRADUCAO

Desse modo, o divino e sofredor Ulisses suplicava.
A forca das mulas levava a donzela para a cidade.
Quando ela chegou a célebre morada do pai,
postou-se na porta de entrada, e, os irmaos,

semelhantes aos imortais, ficaram a seu redor.

Desatrelaram as mulas do carro e levaram as roupas para dentro.

Nausicaa foi para seu quarto; acendeu o fogo
a serva Eurimedusa, a velha de Apira,
que, outrora, as naus recurvas trouxeram de Apira.

Para Alcinoo, ela foi reservada como prémio, pois
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sobre todos os feacios ele reina e, como a um deus, 0 povo o ouve.
Ela cuida de Nausicaa, de candidos bracos, no quarto.

Ela acendeu o fogo e preparou a ceia no interior do quarto.
Nesse momento, Ulisses se levantou para ir a cidade. Atena,
que cuidava de Ulisses, o envolveu em densa névoa,

para que nenhum dos fedcios magnanimos, ao encontra-lo,
com palavras o injuriasse e perguntasse quem era ele.

Mas, quando estava prestes a entrar na agradavel cidade,

ali o encontrou, Atena, a deusa de olhos brilhantes,
semelhante a uma jovem donzela que levava um cantaro,
parou diante dele. O divino Ulisses perguntou:

“Menina, poderia guiar-me ao paldcio do rei

Alcinoo, que reina entre estes homens?

Eu sou um estrangeiro calejado de provas,

venho de longe: ndo conheco nenhum

dos homens que habita esta cidade e pais.”

Entdo, Atena, a deusa de olhos brilhantes, responde-lhe:
“Caro estrangeiro, eu te mostrarei o paldcio que me pedes;

Alcinoo reside perto de meu pai irrepreensivel.



Vamos em siléncio, eu lhe mostrarei o caminho.
N3ao olhes nem fagas perguntas a ninguém,

pois eles ndo suportam homens estrangeiros,

nem acolhem com amizade quem chega de alhures.
Confiantes nas rdpidas naus, transpdem o grande
abismo do mar. O que sacode a terra lhes deu isso.
Suas naus ligeiras sdo como asa ou pensamento.”
Palas Atena, ap0s ter dito isso, rdpido o guia.

Ele logo segue as pegadas da deusa.

Os fedcios, ilustres navegantes, ndo o viram
atravessar a cidade entre eles. Atena,

de belas trancas, deusa poderosa, nao permitiu,

espargiu névoa divina sobre ele — era estimado em seu coragao.

Ulisses fica admirado de ver os portos, as naus,

a dgora dos herdis e os grandes e altos muros

cercados de palicadas — maravilha de se ver.

Quando chegaram a célebre morada do rei,

Atena, a deusa de olhos brilhantes, disse tais palavras:
“Este aqui, caro estrangeiro, € o paldcio que pedias

que eu te mostrasse: encontrards os reis, discipulos de Zeus,
banqueteando-se. Entra, ndo tenhas medo em teu coracao:
o0 homem confiante se torna melhor em todos

os trabalhos, mesmo que venha de terra estrangeira.
Primeiro, encontrards a dona da casa na grande sala:
Arete € seu nome. Ela veio dos mesmos

ancestrais que geraram o rei Alcinoo.

Primeiro, Poseidon, o que sacode a terra, gerou Nausitoo
e Peribéia, a mais bela dentre as mulheres,

filha mais jovem de Eurimedonte, de grande coracao,

que reinara, outrora, entre 0s corajosos Gigantes.

Mas, ele destruiu seu povo presungoso e destruiu a si proprio.
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Poseidon se uniu a Peribéia e gerou um filho,

Nausitoo, de grande coragdo, que reinou entre os feacios.

Nausitoo gerou Rexenor e Alcinoo.

Apolo, do arco de prata, abateu o Rexenor , que ndo tinha filho vardo.

Ele deixara, no paldcio, a jovem esposa e uma filha, apenas, 65
Arete. Alcinoo tomou-a como esposa e estimou-a

como nenhuma outra foi estimada sobre a terra,

dentre todas as mulheres que, sob a autoridade dos homens, dirigem a casa.

Dessa maneira, ela foi e é estimada de todo coragdo

pelos seus filhos, pelo préprio Alcinoo 70
e pelo povo, que a consideram como deusa

e a saidam com palavras, quando anda pela cidade.

De fato, ndo € ela privada de bom senso:

resolve as querelas das que lhe sdo caras e as dos homens.

Se ela te escutar com amizade no coracao, 75
cresce a esperanga de ver os amigos e chegar

a casa de teto elevado e a sua terra natal.

Tendo falado, assim, Atena de olhos brilhantes, afastou-se

por sobre o mar estéril, deixou a agradavel Esquéria;

foi a Maratona e a Atenas, de largas ruas; 80
e entrou no solido palédcio de Erecteu. Em seguida, Ulisses

foi ao célebre paldcio de Alcinoo.

O coragdo batia muito forte; parou, antes de transpor a soleira de bronze.

O brilho do paldcio de teto elevado do magnanimo

Alcinoo era como o fulgor do sol ou da lua; 85
Muros de bronze estendiam-se de um lado e de outro:

da soleira até o fundo, o revestimento era azulado;

Portas de ouro fechavam o sélido palacio por dentro;

Pilastras de prata apoiavam-se sobre a soleira de bronze,

sobre a arquitrave de prata, a extremidade era de ouro. 90

De cada lado, havia dois caes de ouro e prata,



que Hefesto modelou com sua arte engenhosa,
guardides do paldcio do magnanimo Alcinoo,

que eram imortais e para sempre jovens.

Dentro, assentos foram fixados na parede, lado a lado:

da soleira até o fundo, sem interrup¢ao; nos assentos,

mantas foram jogadas, finamente tecidas: obras das mulheres.

Ali os chefes dos feacios se sentavam

para beber e comer, durante todos os dias;

criangas de ouro fixadas sobre altares bem construidos
estavam com tochas brilhantes nas maos,

que iluminavam as noites no paldcio para os convivas.
No palécio, cinquenta servas mulheres:

umas moem os graos maduros na moenda,

outras tecem telas e os fios vao e voltam,

sentadas, tal como folhas do longo dlamo negro.

Cai 6leo liquido do tecido bem trancado.

Assim como, os feacios, os mais habeis de todos os homens,
em conduzir naus rdpidas no mar, as mulheres

tecem com arte véus: Atena lhes concedeu o dom

de fazer trabalhos muito belos e , também, preciosa inteligéncia.

Do lado de fora do patio, perto da porta, um grande jardim

de quatro jeiras: em redor, dos dois lados, estendia-se uma cerca de vinha.

Ali, em abundancia, estdo grandes drvores vicosas:

pereiras, romazeiras e macieiras de frutos espléndidos;
Figueiras de doces frutos e oliveiras vigosas.

Suas frutas jamais se estragam ou faltam,

nem no inverno nem no verdo, duram o ano inteiro. Sempre,
ao sopro de Zéfiro, umas crescem, outras amadurecem.
Pera amadurece sobre pera, maca sobre maca,

uva sobre uva, figo sobre figo;

Ali, uma vinha que produz muitos frutos esta plantada.
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Dessas uvas, umas, num lugar plano, em carreira,

secam ao sol; outras sdo colhidas;

outras, ainda, sdo pisadas; a frente, estdo uvas verdes

e que deixam cair flores; outras amadurecem.

Ali, em canteiros bem arrumados, nascem diversos

novos legumes, na parte externa do horto, sempre vicosos.
Ali, ha duas fontes: uma corre sobre todo

o jardim; a outra, do outro lado, por baixo da soleira do patio,

desdgua junto do paldcio, onde os cidaddos se abastecem.

Tais dadivas espléndidas dos deuses estdo no palacio de Alcinoo.

Ali, o divino e paciente Ulisses, parou a contemplar.

Mas, depois que contempla tudo em seu coragao,

rapido, transpds a soleira e entrou no palécio.

Encontrou os chefes e reis dos fedcios

que libavam com tagas ao certeiro Argeifonte.

A ele faziam a ultima libacdo, quando pensavam em dormir.
O divino e paciente Ulisses atravessou o paldcio,

com densa névoa, que Atena espargira em seu redor,

até chegar a Arete e ao rei Alcinoo.

Entdo, Ulisses abragou, stplice, os joelhos de Arete.

E, entdo, a névoa divina se dissipou de novo.

Eles ficaram em siléncio, ao verem um homem no palécio.
Olharam-se perplexos. Ulisses suplicou:

“Arete, filha de Rexenor, semelhante a um deus
aproximo-me do teu esposo, dos teus joelhos e dos

teus convivas, apds muita fadiga. Que os deuses lhe
concedam viver felizes, e, que cada um deixe, para os filhos,
bens e presentes que o povo lhe ofertou.

Apressa 0 meu envio, para rapidamente chegar a minha pétria,
pois, hd longo tempo, experimento provas, longe dos meus.”

Tendo assim falado, sentou-se sobre a lareira, nas cinzas,
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ao lado do fogo. Todos, tranquilos, ficaram em siléncio,

até que, falou o velho her6i, Equeneu , 155
que era o mais velho dos homens Fedcios

e suplantava a todos nos discursos — sabedor de muitas e antigas coisas.

Ele, que falava nas assembleias, com bons sentimentos, disse-lhe:

“Alcinoo, ndo € belo, nem convém a ti,

que um estrangeiro sente-se no chdo, sobre a lareira, nas cinzas. 160
Eles aguardam ansiosos tua ordem.

Vamos! Faze o estrangeiro levantar-se e sentar-se

numa poltrona de cravos de prata; ordena aos arautos

que misturem o vinho, para libarmos a Zeus,

fulminador, que acompanha os respeitosos pedintes; 165
Que a despenseira sirva a refei¢do ao estrangeiro, com o que ha no paldcio.

Mas, depois que a for¢a sagrada de Alcinoo ouviu isso,

tendo tomado o prudente e artificioso Ulisses pela mao,

fé-lo levantar-se da lareira e sentar-se num trono brilhante;

Apo6s ter mandado levantar-se seu filho viril, Laodamonte, 170
que estava sentado a seu lado — amava-o sobretudo.

Uma serva carregou 4gua num belo jarro de ouro

e despejou-a num vaso de prata, vertendo-a

para que lavasse as maos. Junto dele, estende mesa polida.

A despenseira zelosa serve a mesa — trazendo pao, 175
aproximou-se agraddvel e pds, na mesa, muitas iguarias.

O divino e sofredor Ulisses bebe e come.

Entdo, a forca de Alcinoo disse ao arauto:

“Pontdnoo, enche uma cratera de vinho misturado

e distribui a todos no paldcio, para libarmos a Zeus, 180
fulminador, que acompanha os repeitosos pedintes.”

Assim disse. Pontonoo mistura o vinho melifluo

e distribui a todos depois de despejéd-lo nas tagas.

Depois que libaram e beberam, tudo quanto o coracio desejava,



Alcinoo retomou a palavra e disse-lhes:

“Ouvi, guias e conselheiros dos feécios,

até que eu diga o que meu coragdo, no meu peito, ordena.

Ja que nosso jantar terminou, ide para casa dormir.

Amanha, quando a maior parte dos conselheiros for convocada
receberemos o estrangeiro em paldcio e aos deuses
ofereceremos sacrificios favoraveis. Depois, pensaremos

em seu retorno, de modo que o estrangeiro, sob nossa prote¢ao,
sem tristeza ou aflicdo, chegue a sua terra natal,

feliz e rapidamente, ainda que esteja muito longe.

Nesse periodo, que ele ndo sofra mal algum ou prova,

antes que pise em sua terra. Depois, entdo, ele experimentara
tudo o que o destino e as pesadas Fiandeiras

teceram desde o principio, quando a mae o pariu.

Se é algum dos imortais que vem do alto do céu,

€ porque os deuses tramam alguma outra coisa.

Os deuses sempre costumam aparecer

para n6s, quando fazemos hecatombes magnificas:

celebram conosco, sentados ao nosso lado.

Também, se algum de nds, que viaja sozinho os encontra,
eles ndo se escondem, pois SOmMOs seus parentes,

assim como os Ciclopes e a violenta raga dos Gigantes.”

Tomando a palavra, o ardioso Ulisses, disse:

“Alcinoo, preocupa teu coragdo com alguma outra coisa - eu nao

sou semelhante aos imortais que t€m morada no vasto céu,
nem em estatura, nem em aspecto, mas aos homens mortais;
v6s conheceis alguns dos homens que suportam

muitos infortinios: nas dores a eles me igualo.

Poderia, ainda, contar-te numerosos males

que, pela vontade de todos os deuses, sofri.

Mas, deixa-me cear, embora esteja aflito.
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Nada mais vergonhoso que um terrivel ventre,

que dele me faz lembrar por necessidade;

mesmo muito cansado e com afli¢do no peito.

Como eu tenho afli¢do no peito, ele me impele, sempre,

a comer e a beber: faz-me esquecer de tudo 220
quanto sofri e excita-me a me saciar.

Assim que a aurora surgir, apressai-vos, de modo que,

vOs permitais que eu, infeliz, pise em minha terra,

embora, tenha sofrido muito: que a vida cesse, depois de ver

0s meus bens, as escravas e a grande casa de teto elevado.” 225
Assim disse. Todos aprovaram suas palavras e desejaram

enviar o estrangeiro, pois falou como convinha.

Depois que libaram e beberam, tudo quanto o coracio desejava,

eles foram deitar-se: cada um em sua casa.

O divino Ulisses permaneceu na grande sala, 230
sentado junto de Arete e Alcinoo, semelhante a um deus;

As servas recolhiam a louga do jantar,

Arete, de bragos alvos, comecou a falar.

Tendo visto, ela reconheceu os belos manto, tinica e capa,

que ela mesma havia tecido com suas servas 235
E, ela comecando a falar, dirigiu-lhe as palavras aladas:

“Estrangeiro, eu mesma quero ser a primeira a te interrogar.

Quem és? De onde vens? Quem te deu estas roupas?

Tu ndo disseste que chegaste aqui, errando pelo mar?”

Tomando a palavra, o ardiloso Odisseu, disse-lhe: 240
“Rainha, dificil seria contar-lhe, sem omissoes,

os desgostos; pois, muitos os deuses celestes me deram.

Eu te direi o que me perguntas e queres saber.

Uma ilha, Ogigia, estd situada, no mar, ao longe,

onde a filha de Atlas, a ardilosa Calipso, 245

de belas trancas, mora, deusa poderosa. Ela, por si propria,



ndo se une a nenhum dos deuses, nem a nenhum dos homens mortais.
Mas, somente a mim, este infortunado, uma divindade

conduziu a sua morada, depois que Zeus, tendo atingido, com um raio brilhante,
rachou minha répida nau, no meio do mar cor de vinho.

Ali, todos os outros nobres companheiros pereceram;

Eu, no entanto, abragado a quilha da nau recurva,

fui levado durante nove dias: na décima noite escura,

os deuses me fizeram aportar na ilha Ogigia, onde Calipso,

de belas trancas, mora, deusa poderosa, que me recolheu,

amou-me com carinho, alimentou-me e disse

que me faria imortal e jovem para sempre;

Mas, jamais convenceu meu coragao, no peito.

Ali eu permaneci por sete anos seguidos, sempre molhando

as roupas com lagrimas — vestes divinas que Calipso me dera.

Mas, quando chegou para mim o oitavo ano,

entdo, ela apressada, ordenou-me que partisse, ou

por ordem de Zeus, ou porque seu pensamento mudou.

Deixou-me partir numa jangada bem ajustada — dera-me muitas coisas:
comida, vinho doce e vestiu-me com vestes divinas.

Fez soprar vento favordvel e agradavel.

Por dezessete dias completos singrei o mar.

No décimo oitavo surgiram as montanhas arborizadas

da vossa terra: meu coracao se alegrava em mim,

infeliz. Porém, estava prestes a sofrer, ainda, muitos

males, que me enviou Poseidon, o que sacode a terra.

Ele ao desencadear os ventos contra mim, impediu a viagem e

agitou o imenso mar; onda alguma permitia

que eu chorando muito, fosse levado na jangada.

Em seguida, a tempestade a destruiu: mas, eu,

nadando, cortei este grande abismo do mar, até que

de vossa terra me aproximei, carregado pelo vento e pela dgua.
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Entdo, uma onda me langou fortemente sobre terra firme e afastei-me,
fui jogado sobre uma grande rocha, um lugar funesto.

Eu recuei e nadei de novo, até que cheguei

ao rio, que, para mim, parecia o melhor lugar:

sem rochas e era ao abrigo do vento;

cai, para reunir minhas forcas. A noite divina

chegou. Eu, longe do rio que vem do céu,

tendo me afastado, adormeci entre arbustos, onde

fiz uma cama de folhas — um deus espargiu profundo sono.
Ali, entre as folhas, com meu coragdo inquieto,

dormi toda a noite, a manhi e a metade do dia.

O sol declinava e o doce sono me abandonou:

percebi que as servas da tua filha, na praia,

brincavam — no meio delas, semelhante a uma deusa estava ela.
Supliquei-lhe: ela ndo € privada de inteligéncia e prudéncia,
como nao esperaria que respondesse uma jovem

a um recém-chegado: os jovens sempre sao insensatos.

Ela me deu comida em abundancia e vinho doce:

banhei-me no rio ela me deu estas roupas.

Embora, envergonhado, a ti expus a verdade”.

De novo, Alcinoo tomou a palavra e disse-lhe:

“Estrangeiro, na verdade, uma coisa ndo planejou corretamente
minha filha, ja que ndo te conduziu, entre as servas

mulheres, a nossa morada. Pois, tu a ela suplicaste primeiro.”
O ardiloso Ulisses tomou a palavra e disse-lhe:

“Her61, ndo injuries a tua irrepreensivel filha por minha causa.
Ela ordenou-me que eu seguisse junto com as servas.

Mas, eu ndo quis , por ter medo

que teu coracao ficasse irritado ao nos ver.

Somos ciumentos,a raca dos homens nascidos da terra.”

De novo, Alcinoo tomou a palavra e disse-lhe:
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“Nao € assim que, meu coracdo, no peito,

sem razao, irrita-sr: € melhor a prudéncia em tudo.
Queiram, Zeus Pai, Atena e Apolo,

que, sendo tu como és, e pensando da mesma maneira que eu,
tomes minha filha e sejas chamado meu genro,

aqui permanecendo. Casa e bens eu te daria,

se quisesses ficar: forcado, nenhum dos feacios te

deterd. Isso ndo seria agradavel a Zeus Pai.

Tua viagem para casa, eu marco, a fim de que saibas bem,
para amanha; enquanto, tu, vencido pelo sono,

dormes, eles sulcardo o mar calmo, até que chegues

a tua pdtria e a casa, a qualquer lugar que te seja agradavel,
ainda que esteja muito mais longe que Eubéia,

que, dizem estar muito mais longe de todas, os que a viram
do nosso povo, quando o louro Radamanto

conduziram para visitar Ticio, o filho de Gaia.

Eles chegaram 14, sem fazer esforco,

no mesmo dia e, em seguida, chegaram a casa.

Tu mesmo verds, no teu peito, o quanto melhores

sd0 nossas naus e os jovens que fazem jorrar 4gua do mar com o remo.

Assim disse. Alegrou-se o sofredor e divino Ulisses.

Suplicando, em seguida, disse, dirigindo-lhe a palavra:

“Zeus Pai, que se cumpra tudo o que disse

Alcinoo! Que sobre a terra fecunda

sua gloria seja eterna e que eu chegue a minha pétria!”

Dessa maneira, eles diziam tais coisas, uns para 0s outros.

Arete, de bracos alvos, manda que as servas

colocassem a camas sob o portico coberto; estendessem belos
tapetes purpuros; jogassem cima cobertores e colocassem por cima
mantos espessos a cobrir por cima.

Elas sairam da grande sala com archotes nas maos.
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Depois que estenderam o sélido leito, apressaram-se, 340
foram até Ulisses e apressaram-no a deitar-se.

“Levanta-te para ir deitar, estrangeiro, a tua cama estd pronta.

Assim disseram. Pareceu-lhe agradavel ir deitar.

Desse modo, dormia, ali, o sofredor e divino Ulisses,

na cama ornada de cinzéis, sob o pdrtico sonoro. 345
Alcinoo dormia no quarto da casa de teto elevado,

junto da mulher- senhora que preparou o leito nupcial.
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4. ASPECTOS NARRATOLOGICOS

7z

Genette (1972: 25) assinala que narrativa € “ [...] o significante, enunciado, discurso
ou texto narrativo em si.” Considerando a narrativa, nesse sentido, como objeto de estudo
desta pesquisa, ocorre, ainda, a necessidade de distin¢cdo entre narrativa, narracdo e
historia. Narrativa é, como dissemos, o significante; narra¢do “é o ato narrativo produtor”
e historia “é o significado ou contetido narrativo”, como propde Genette (1995: 25). Este
trabalho, como dissemos, visa a analisar a estrutura narrativa do canto VII, a partir do
texto narrativo e a histdria dessa narrativa.

Ainda, seguindo os pressupostos tedricos de Genette (1995: 27), a estrutura
narrativa € tratada com base em trés categorias, que se interligam ou mantém relacdes
estreitas entre si, fundamentadas no fempo — que € a relagdo temporal entre histdria e
narrativa (eventos € como esses eventos sdo contados); no modo — relacdo de modalidades
da representacdo da narrativa; e, na voz — como ocorre a narra¢io na nharrativa: por quem e
para quem os eventos sdo contados, ou seja, narrador e narratdrio.

Assinala-se que narrador e narratdrio sdo os elementos essenciais nesse género
literdrio, pois, para que haja uma narrativa é necessdria a presen¢a de um narrador — um
agente narrativo que conta uma histéria — € um narratdrio — aquele a quem o narrador se
endereca, conforme aponta De Jong, (2004: 4,6). Genette (1995: 247) distingue dois tipos
de narrador, quanto ao nivel diegético (intra-/extra-) e quanto a relagcdo na histéria (homo-
/hetero-): a)extradiegético-heterodiegético: narrador primdrio que conta uma histéria da
qual ndo participou; b)extradiegético-homodiegético: narrador principal que conta sua
propria histéria; c¢) intradiegético-heterodiegético: narrador secunddrio que conta uma
histéria da qual, geralmente, ndo participou; d) intradiegético-homodiegético: narrador
secunddrio que conta sua prépria historia.

De Jong, também distingue dois tipos de narrador, quando ao nivel diegético
(principal e secunddrio) e quanto a relacdo na histéria (externo e interno): a) primario
externo: narrador principal que conta uma histéria da qual ndo participou; b) primdrio

interno: narrador principal que conta uma histéria da qual participou; c) secundério externo:
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narrador secunddrio que conta uma histéria da qual ndo participou; d) secundério interno:
narrador secunddrio que conta uma histéria da qual participou”.

Convém ressaltar que, de acordo com os paradigmas acima citados, a personagem
em comum utilizada por esses dois narratologistas, Sherazade de Mil e uma noites, é
classificada de forma distinta para cada um deles. Para Genette, Sherazade € uma narradora
intradiegética-heterodiegética. Mas, para De Jong, a personagem é uma narradora externa
secunddria. Assinala-se, entdo, que esse exemplo demonstra que, para De Jong, pode-se ter
um narrador externo que seja uma personagem da narrativa, o que nio ocorre na proposta
de Genette.

De Jong (2004: 14), aponta duas caracteristicas do narrador primdrio, que
consideramos relevante expor, a onisciéncia e a onipresenga. O narrador primario é
onisciente, ou porque sabe tudo através da colaboracdo da Musa ou porque pertence a um
tempo posterior aos eventos narrados, e € onipresente porque estd presente em todos o0s
lugares da narrativa, relatando o que ocorre entre os deuses no Olimpo, entre os herdis na
terra, ou, até mesmo nos lugares mais longinquos, como se pode ilustrar através das
errancias de Ulisses, pois o narrador relata o que ocorrera com o her6i nas trés espécies de
espacos que ele percorreu.

Acerca do narratdrio podemos dizer que, como aponta Genette (1995: 258) “como o
narrador, o narratirio é um dos elementos da situagdo narrativa, e coloca-se,
necessariamente, no mesmo nivel diegético.”. Entdo, consequentemente, o narrador
extradiegético tem como enderecado um narratdrio extradiegético; e, o narrador
intradiegético se endereca a um narratério intradiegético. Todavia, essa distingdo proposta
por Genette distingue o narratdrio apenas em relacdo ao nivel narrativo. Pode-se, ainda,
como se faz com o narrador, distingui-lo com sua relagdo a histéria. Desta maneira, temos

. £ 03 . .
quatro tipos de narratdrios’, que podemos ilustrar da seguinte forma:

% Genette exemplifica sua classificagdo de narrador com os seguintes paradigmas: a) Homero; b) Gil Blas; c)
Sherazade e d) Ulisses. Os paradigmas utilizados por De Jong sdo: a) o narrador andnimo (Pride and
Prejudice); b)Pip (Great Expectations), ¢) Sherazade e d)Ulisses.

’ De Jong (2004:04) propde a distingdo entre narratarios, conforme nomenclatura que usa para narrador.
Tomando por base a nomenclatura utilizada por Genette, adotamos os mesmos prefixos para designar o
narratdrio.
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a) narratdrio extradiegético-heterodiegético — aquele que ouve uma histéria da qual
nao fez parte;

b) narratdrio extradiegético-homodiegético — aquele que ouve uma histéria da qual fez
parte;

¢) narratdrio intradiegético-heterodiegético — aquele que ouve uma histéria da qual ndo
fez parte;

d) narratdrio intradiegético-homodiegéico — aquele que ouve uma histéria da qual fez

parte.

Convém enfatizar que a Odisseia ¢ uma narrativa de regresso que se inicia in
medias res, ou seja, € uma narrativa nao-linear: como se disse anteriormente, principia com
a decisdo dos deuses sobre a volta do herdi astucioso, enquanto em ftaca os pretendentes de
Penélope constantemente festejam com os bens que o herdi deixara no palacio. Convém
assinalar que, enquanto, Palas Atena providencia meios necessdrios para Ulisses retomar a
viagem de retorno, o herdi estd detido na ilha Ogigia. Depois que os deuses olimpicos,
sobretudo Palas Atena, permitiram e providenciaram a volta de Ulisses - pois o motivo pelo
qual o herdi estava privado do retorno, originara-se no fato de que ele privara da visdo o
Ciclope Polifemo, filho de Poseidon, que se encontrava na terra dos etiopes - ele
finalmente parte da ilha de Calipso, no canto V, retomando sua viagem de regresso até
chegar a fedcia (VI). Na Esquéria ocorre uma pausa na narrativa, pois, Ulisses contard, no
paldcio de Alcinoo, o que aconteceu com ele desde que partira de Troia até a chegada ao
paldcio.

A partir disso, a narrativa segue, entdo, uma linearidade — estamos considerando
como linearidade o desenrolar da histdéria, - mas com inimeras digressoes, pois, Ulisses
retoma sua viagem e finalmente chegara a [taca, mas, entre esse percurso tem-se os relatos
do que ocorrera com ele da ilha de Calipso até a Fedcia; e, posteriormente de Troia a ilha de
Calipso. Essas digressdes constituem anacronias narrativas — “discordancia entre a ordem

. . 4
da historia e a narrativa”

. Essa discordancia pode ocorrer de duas formas: através de
analepse ou de prolepse. Na aplicacdo dos conceitos narratologicos nesse trabalho,

encontraremos apenas a analepse, e, € por isso que esta terd uma atengdo particular, nesse

* Genette (1995: 34).
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z

momento. A analepse € “todo movimento temporal retrospectivo destinado a relatar
eventos anteriores ao presente da acdo e mesmo, nalguns casos, anteriores ao seu inicio™.
A analepse forma uma narrativa que é subordinada a narrativa na qual se insere, por isso,
denominam-se narrativas primdria (narrativa principal) e secunddria (analepse). O que
torna possivel as anacronias numa narrativa € o fato de que “a narrativa € uma sequéncia
duas vezes temporal...: hd o tempo da coisa-contada e o tempo da narrativa (tempo do
significado e tempo do significante)”®. Visto que, a anacronia se refere a inversdo da ordem
temporal na qual ocorrem os eventos e a ordem temporal na qual esses eventos siao

relatados, deve-se, ainda, dizer que a anacronia é classificada com base no alcance, a

o

distancia temporal existente entre o0 momento presente e o passado (nas analepses) ou

futuro (nas prolepses), ou seja, profundidade temporal que atinge; e na amplitude

dimensao de histéria narrada numa analepse ou numa prolepse.

7z

Existem trés modalidades de analepse: externa, interna e mista. Uma analepse

(¢}

externa quando o lapso temporal (amplitude) a que ela se refere € totalmente exterior a
totalidade da acdo narrativa primeira. Uma analepse € interna quando seu raio de alcance
ndo excede o ponto de partida da narrativa primeira. E, uma analepse ¢ mista quando seu
raio de alcance excede o ponto de partida da narrativa primeira, mas sua amplitude a leva
até a narrativa primeira. Todavia, no caso da classificacdo de uma analepse como interna,
precisa-se dividi-la em duas subcategorias. O primeiro tipo € a analepse interna
heterodiegética, que se refere a um mundo diegético diferente da diegese da narrativa
primeira; o segundo tipo é a analepse interna homodiegética, que se refere ao mesmo
mundo diegético do da narrativa primeira. Esta distin¢do tem um cardter funcional, pois, a
analepse interna heterodiegética tem como funcdo elucidar/esclarecer algo que seja
pertinente a narrativa principal, sem de fato, interferir nesta. Ao contrdrio da analepse
interna heterodiegética, temos a analepse interna homodiegética, que se refere a mesma
linha de histéria da narrativa primeira. Esse tipo de analepse € dividida, ainda, em duas
subcategorias: analepse interna completiva — que tem como fun¢do completar algo que seja

esclarecedor ao entendimento da narrativa principal, e que, geralmente, religa-se a esta. O

% Reis & Lopes (2002: 29).
® Genette (1995: 31).
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segundo tipo € a analepse interna repetitiva, que como o proprio nome indica sdo repeti¢oes
na diegese.

Convém assinalar que o ponto de partida temporal da Odisseia é a queda de Troia,
visto que, a obra narra o regresso de Ulisses a partir da vitéria dos herdis aqueus. Entdo,
serd considerada como analepse externa, a narrativa que conta o que ocorrera antes da
queda de Troia; como analepse interna serd considerada a narrativa que relata o que
ocorrera depois da queda de Trdia; e, serd considerada como analepse mista, a narrativa que
relata o que acontecera antes da queda de Troia, porém, que se religa a narrativa principal.

A terceira categoria € o modo, que rege a regulacdo da informagao narrativa. Assim,
€ nesse dominio que se define como os eventos ocorridos serdo contados: os eventos podem
ser contados de variadas formas, como também, a partir de varios pontos de vista
(focalizacoes).

O modo se configura em duas modalidades para a regulacdo da informacgdo
diegética: a distancia e a perspectiva. A distdncia € o espago que o narrador adota em
relacdo a histéria contada, que pode ocorrer de duas formas: o narrador pode contar uma
histéria presumindo-se se ausentar dela; ou, contar uma histéria se fazendo presente nela. A
perspectiva, segundo Reis & Lopes (2007: 324) é “o ambito em que se determina a
quantidade e qualidade de informacao diegética veiculada”. Esta veiculagc@o ocorre através
da focalizagdo “a representacdo da informacgdo diegética que se encontra ao alcance de um
de terminado campo de consciéncia, quer seja o de uma personagem da histéria, quer o do
narrador heterodiegético.”, conforme Reis & Lopes (2007: 165). Desta forma, se a
focaliza¢do pode ser a partir de uma personagem ou do narrador extradiegético, e provém
da perspectiva narrativa, deve-se, ainda, fazer a distin¢do em trés tipos de focaliza¢ido, com
base no elemento a partir do qual ocorre a representacdo da informacdo diegética. Reis &
Lopes, assinalam que (2007: 168), a focalizacdo interna € a representagao da informagao
diegética através de uma personagem da diegese, o focalizador; a focalizacdo externa é a
“estrita representacdo das caracteristicas superficiais e materialmente observdveis de uma
personagem, de um espaco ou de certas ac¢des’;”; e, a focalizacdo onisciente é

“toda a representacdo narrativa em que o narrador faz uso de uma capacidade de

7 . . .. . ~
respeitou-se a grafla 0r1g1nal nesta e em outras citagoes.
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conhecimento praticamente ilimitada, podendo, por isso, facultar as informacdes que
entender pertinentes para o conhecimento minudente da historia;”.

Assim, expOe-se que apesar de a focalizacdo relacionar-se diretamente com o
campo da visdo, ndo se restringe a ela, pois abrange também o campo do conhecimento,
com se abordard adiante.

E conveniente assinalar que voz, tempo e modo sio categorias que configuram a
narrativa. Observa-se, ainda, que cada uma destas trés categorias € constituida por varios
elementos.

Desta forma, na categoria voz estdo compreendidos os elementos narrador e
narratdrio.

Na categoria tempo encontramos analepse e prolepse, anacronias narrativas; o ritmo
narrativo — velocidade atribuida ao relato — que compreende os signos pausa, sumdrio,
elipse e cena. Conforme afirmam Reis & Lopes (2007), sumério é “toda a forma de resumo
da historia [...]”; elipse “constitui toda a forma de supressdo de lapsos temporais mais ou
menos alargados [...]”; e, cena “constitui a tentativa mais aproximada de imita¢do, no
discurso, da duragdo da histdria.” Pausa € a interrup¢@o na narrativa . Encontram-se, ainda,
incutidos no ritmo narrativo (tempo): caracterizagdo, que como afirmam Reis & Lopes
(2007: 51) € “todo o processo de pendor descritivo tendo como objetivo a atribuicdo de
caracteristicas distintivas aos elementos que integram uma histéria, designadamente os seus
elementos humanos ou entidades de propensdo antropomorfica;”; descri¢cdo, que € o
fragmento textual no qual se atribuem caracteristicas a objetos (coisas), conforme assinala
Bal (1987: 134); composicdo em anel; e, composi¢cdo em refrdo. Segundo De Jong
(2004:xvii), a composi¢cdo em anel € uso de elemento(s) idéntico(s) ou similar(es)
pertencentes a0 mesmo campo semantico, geralmente no principio e fim de uma
caracterizacdo, analepse ou descricdo. A composicdo em refrdo, como assinala De Jong
(2004:xvi) constitui na recorréncia de um mesmo sintagma numa série continua de
passagens que tratam do mesmo tema.

A focalizacdo, elemento narrativo que representa a categoria modo, apresenta-se,
como se disse, em trés modalidades: focalizacdo onisciente, focalizacdo externa e

focalizagdo interna. A alteragio que possa ocorrer a partir da escolha de uma modalidade

de focalizacdo, determina-se paralepse ou paralipse. Considera-se paralepse quando uma
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personagem detém mais conhecimento do que deveria. Ao contrdrio, considera-se como

paralipse quando de um falante provém menos informagao do que deveria.
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5. COMENTARIOS A ODISSEIA, 7

O canto VII comeca com um sumdrio apositivo que retoma e resume o que foi
narrado anteriormente (canto VI, 324-37). O verso 01 mostra o0 momento no qual Odisseu
suplica 2 deusa Atena, antes de partir rumo a Fedcia: 55 O pEv Evba
npato mohutAas Sios Oduaceus - desse modo o divino e sofredor Odisseu suplicava. O
uso de ¢35 O Wev sinaliza o sumdrio apositivo e o verbo no imperfeito npaTo indica agio
em processo. O sumdrio apositivo ndo acrescenta nenhuma informacao; sua presenca é
importante, pois a maior parte dos sumarios apositivos se referem a cena precedente e serve
como um sinal e um meio de transi¢do, ou para uma nova cena, ou para outra a¢do na
mesma cena, conforme diz Richardson (1990: 31). Todavia, nem sempre € utilizada a
estrutura acima mencionada, como se observa no VErso 132 -
TA ap’ ev AAkivoolo Bedv Ecav ayAaa dcdpa — Tais dddivas espléndidas dos deuses
estdo no paldcio de Alcinoo. Este sumdrio apositivo faz mencdo a descri¢ao do paldcio de
Alcinoo, como se observa nos versos 84-131.

Se no verso 01 a personagem ¢é Ulisses (A), no verso 02 a narrativa retrata a
donzela Nausicaa (B). Eis a troca de cena, ou seja, a narrativa que retrata uma personagem
passa a mostrar uma outra personagem. A narrativa aborda, agora, a ida de Nausicaa a casa
— KoupnV 8¢ TPOTI GOTU HEPEV HEVOS TUIOVOUV. — A forca das mulas levava a donzela
para a cidade. Essa troca de cena é enfatizada pelo uso do c3s 0 pev e imperfeito npaTo
(que se refere a Ulisses — A) e koupnv 8¢ e o imperfeito kave (que se refere a Nausicaa —
B), mostrando que perto da praia o herdi suplica e a donzela chega ao paldcio. Convém
assinalar que o sumdrio apositivo serve, muitas vezes, como indice de troca de cena, como
nos versos 01 — 02, ou seja, A — B.

Quando a donzela Nausicaa chega a sua morada (v.02), ela é auxiliada pelos irmaos
(koolyvnTol) e pela serva Eurimedusa (BoAapmmolos), que é explicitamente
caracterizada: ypnus Ameipain, Bahaunmolos Eupupedouca (v.08), ou seja, é mostrada
sua aparéncia fisica — ypnus (velha); sua origem - de Apira; sua condi¢io social - uma

Bohaunmolos (serva de quarto). E ela a serva que cuida de Nausicaa.
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Na caracterizacdo de Eurimedusa (07-13), verifica-se a composi¢do em anel. Como
se observa no fim do verso 07 e no inicio do verso 13, ocorre o uso de verbos que
correspondem ao mesmo campo semantico com o mesmo complemento verbal
(Sarlco/avakalic - acender / TUp - fogo):

autn & és Bd)\auov eov Tjte* Sofie 8¢ o TUp
ypnug Arrslpom], ea)\aunrro)\og EupuueSouoa

™y ToT AmnpnGsv vssg Nyoyov au¢ls)\looal
"AAkivow 8 o TNV Yepas eEehov, oUkeva TAG! 10

Dainkeool Gvoooe, Beou § ds SMUOS AKouEy:
1 Tpede Nouoikoow AeUKGOAEVOV €V HEY T POLTIY.
T) Ol TUP CVEKXKE KO E10CO SOPTTOV EKOOHEL.

Nausicaa foi para seu quarto; acendeu o fogo

a serva Eurimedusa, a velha de Apira,

que, outrora, as naus recurvas trouxeram de Apira.

Para Alcinoo, ela foi reservada como prémio, pois 10
sobre todos os fedcios ele reina e, como a um deus, 0 povo o ouve.

Ela cuida de Nausicaa, de candidos bragos, no quarto.

Ela acendeu o fogo e preparou a ceia no interior do quarto.

. . ’ L 2 L .
Eurimedusa acende o fogo e prepara a ceia (dopmov) para Nausicaa. E o tdnico
momento em que a personagem aparece.
E bom assinalar que a composicdo em anel aparece em outras situa¢des, como por

exemplo, na descri¢do da cidade fedcia, nos versos 43-45:

Baupalev 8 'OSuceus Aipgvas kal vijos €100,
aUTAV B’ NPWWV ayopas Kol TEIXEX HOKOX
uYnAd, okoAoTEaoIV apnpoTa, Botpe 186060 45

Ulisses fica admirado de ver os portos, as naus,

a agora dos her6is e os grandes e altos muros

cercados de palicadas — maravilha de se ver. 45
O verso 43 se inicia com o verbo e seu sujeito (Boupalev 8 O8uceus) e segue com seus
complementos até a cesura bucdlica do verso 45 (Bauua 18¢06a1). Deve-se observar que os

complementos verbais dizem respeito a descri¢do da cidade e as palavras Baupalev e

Bouua sdo de classes gramaticais diferentes (verbo e substantivo), mas pertencentes ao
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mesmo campo semantico. Observa-se, ainda, que o herdi chega a cidade e vé o que

Nausicaa lhe dissera que encontraria (VI, 262-266):

A\’Jpo £TMV TTOAIOS émBﬁouev nv népl mUpYoSs
qus}\os, KaAos Ot }\umv EKO(TEpeE no)\nog,
)\errm ) eucneun vnss ) 060\1 O(u¢l€)\1000(l
ElpUO(TO(l naow yap ETTIOTIOV ECTIV EKOOTC.
Ev60( 8¢ Té oq> ayopn Ka)\ov ﬂoouémov audls,
PUTOICIV AGECC! KATWPUXEEST GPAPUIQ.

Depois chegaremos a cidade, cercada com sua alta muralha cercada

de torres; belo porto de cada lado da cidade,

0 acesso € estreito: as naus recurvas sao retiradas

do caminho — hd um hangar para cada uma. 265
Ali, a dgora cerca o belo templo de Poseidon,

construida com pedras cravadas no solo.

O her6i vé: os portos (Mpévas) — que correspondem a Atunv (VI 263); as naus (VTS -
43) — que correspondem a vnoas (VI, 264); a dgora (ayopas - 44) que corresponde a
ayopn (VI, 266); a alta muralha (Telxeo... UynAa - 44-45) - que corresponde
a mpYos...uymAos (VI, 263-264). Como o nome sugere, a composig¢io em anel descreve
algo formando “circulos”: parte de um ponto e retorna a este ponto, como se verificou
acima.

Convém assinalar que a segunda troca de cena ocorrera no verso 14, quando o
herdéi deixa a praia em dire¢@o a cidade. Palas Atena que tivera o cuidado de protegé-lo com
névoa divina, naquele momento, o encontra. Sob a forma antropomorfica de uma jovem, a
deusa diz que atenderd o pedido do herdi, ou seja, ird guid-lo até a morada do magnanimo
Alcinoo (18-49). A partir desta troca de cena a narrativa mostrard sempre o percurso do
herdi, até que ele chegue ao palacio. Antes, porém, do inicio da travessia pela cidade, a

deusa o aconselha acerca da maneira de atravessar a cidade (31-35):

unSe Tl\) avepo.)rrcov npOTloooso und’ spsslvs

ou yap Z;,slvoug ol ye uoO\ avaoarrous avsxowou

oud’ ayanaCopsvou d1Aéouo’ Os K 0()\)\068\1 EAON.

vnuol odpnolv TOl Ye rrenonGOng WKEINO,

Ao Tpor HEY EKTTEPOICIY, ETEL odiot Sk EvootxBuov-. 35
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ndo olhes nem fagas perguntas a ninguém,

pois eles ndo suportam homens estrangeiros,

nem acolhem com amizade quem chega de alhures.

Confiantes nas rapidas naus, transpdem o

grande abismo do mar . O que sacode a terra lhes deu isso. 35

Alguns aspectos de caracterizacdo dos fedcios sdo explicitados no conselho da
deusa: eles ndo suportam homens estrangeiros; ndo sdo acolhedores; sdo eximios
navegadores. Podemos observar outros aspectos de caracteriza¢do dos fedcios no canto VI,
201-205, quando Nausicaa conversa com Ulisses na praia: sd3o caros aos deuses
(d1Aot abavaTolov); moram afastados (EoxoTol), sem contato com 0S Outros mortais
(0USE TIS Auul BPOTAV EMUIGYETAL GANOS).

Ap6s o conselho, o herdi e a deusa atravessam a cidade e chegam ao palacio (37-
46). Novamente a deusa instrui o heroi, desta vez, para que ele entre e suplique a rainha
Arete que providencie seu regresso. Nos versos 54-66, observa-se uma regressio épica —
quando um falante menciona um evento, pessoa, ou, objeto, deslocando-se ao tempo
passado, geralmente através da particula yop ou de um pronome relativo, até um certo
ponto, do qual ele novamente alcanca o ponto de partida, conforme De Jong (2004: xiv).
Nesta regressdo épica, que € feita de modo analéptico, expde-se a ascendéncia de Arete e

Alcinoo:

Aprm] ) ovou 0TIV errcovuuov gk 8¢ TOKT|GOV

TQV oUTAV 01 e - Tekov ' AAkivoov Bacl)\na 55
Nauoleoov uev 1TpCOTO( TMooe18dacov svoolxeoav

yslvaTo Kol T[sptBoua yuvaoav g1dos O(plOTT],

orr)\OTaTn Buyatnp usya)\nTopos Eupuus&owog,

os mob’ UmepBupoict MyavTteaotv BooiAevey:

oA\’ O pev wdheoe Aaov aTacBoadov, wAeTo § aUTOS* 60
1 8¢ TTooe1Sacov Eulyn Kol EyelvaTo ToiSo

Nowaifoov peyabupov, os v PainEi cvaooe:

chuoieoos & etekev ‘PnErvopa T’ AAxivodv Te

TOV uev O(KOUpO\) EOVTO( BOO\ apyupOToEog "AToA v

vupdlov, sv usyapco Hiaw onnv rrouSO( AoV Ta 65
"Apnv: v 8’ AAKivoos ToImoaT akoiT [...]

Arete € seu nome. Ela veio dos mesmos
ancestrais que geraram o rei Alcinoo. 55
Primeiro, Poseidon, o que sacode a terra, gerou Nausitoo
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e Peribéia, a mais bela dentre as mulheres,

filha mais jovem de Eurimedonte, de grande coragao,

que reinara, outrora, entre os corajosos Gigantes.

Mas, ele destruiu seu povo presungoso e destruiu a si proprio. 60
Poseidon se uniu a Peribéia ¢ gerou um filho,

Nausitoo, de grande coracgdo, que reinou entre os feacios.

Nausitoo gerou Rexenor e Alcinoo.

Apolo, do arco de prata, abateu Rexenor, que néo tinha filho vardo;

ele deixara, no palécio, a jovem esposa e uma filha, apenas, 65
Arete. Alcinoo tomou-a como esposa [...]

O ponto de partida é Arete e Alcinoo (C); em seguida retrocede até Nausitoo (pai de
Alcinoo e avd de Arete), filho de Poseidon e Peribéia (B); e recuando mais um pouco,
chega-se a Eurimedonte (avd de Alcinoo e bisavd de Arete) — pai de Peribéia — e os
Gigantes (A); de Eurimedonte retorna a Nausitoo e Peribéia (B’); regressando, em seguida,
ao ponto de partida Arete e Alcinoo (C’), que sao marido e mulher / tio e sobrinha (54-65).
Os versos 62-63 (B’) e 64-65 (C’) fornecem mais informagdes daqueles que foram
mencionados — Nausitoo, que reinara entre os fedcios (B) e Arete e Alcinoo (C) que sdo
parentes. Apos falar sobre a origem divina de Arete e Alcinoo, Palas expde a relagdo da
rainha com a familia e o povo, o que sublinha outros aspectos da caracteriza¢io da rainha:
ela é estimada (€T10¢ - Tl - 67-68) pela familia e pelo povo; ela é considerada pelo povo
como deusa (Beov - 71); ela € sensata. Observa-se, ainda, que este trecho forma uma
analepse externa, contada pela narradora intradiegética-heterodiegética, Palas Atena, a seu
narratdrio intradiegéticos-heterodiegético, Ulisses.

A rainha Arete € caracterizada quanto a sua origem divina (54-66) e quanto ao
modo sensato e querido que convive com seus familiares e o povo (67-74). Equeneu,
personagem a que foi feita referéncia quando se falou sobre os rituais de hospitalidade, é
caracterizado (156-158), também explicitamente, como yépcov - 0 mais velho dos feacios,
sdbio e como o melhor nos discursos (uuBolol kékaoTo). Observa-se no corpus nao
somente a caracterizacdo de pessoas, mas também de lugares como o reino fedcio, que é
caracterizado através de elementos descritivos (84-131) que expdem o modo de vida
particular desse povo.

A deusa deixa o herdi diante do paldcio e segue para Maratona e Atenas (78-81).

Ulisses, entdo, admira o palacio de Alcinoo (84-131), ocorrendo uma descricdo. Aparece
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na descri¢do do paldcio de Alcinoo a composicdo em refrdo. Observa-se, aqui, 0 uso dos

advérbios €v e evBa, designando lugar onde, como se pode observar nos versos 95-98:

év 8¢ Bpovol mept TGixoV épnpéBaT’ gvBo kol Evbar, 95
€S uuxov EF, ouddio 610(um-:pz-:§, £v0’ evi memAoL
AeTrTOL € EUVT]TOI BEB)\T]O(TO spya yuvacov

évBa St Dainkeov NynTopes ESpLowIVTO.

Dentro, assentos foram fixados na parede, lado a lado: 95
da soleira até o fundo, sem interrupcao; ali, nos assentos,

mantas foram jogadas, finamente tecidas: obras das mulheres.

Ali os chefes dos feacios se sentavam

Iy . . . ~ . . ~
No verso 95, ev - dentro, refere-se ao interior da morada — descri¢do da disposi¢ado dos
b . o~
assentos; no verso 96 evba - ali, refere-se aos assentos — descri¢do dos adornos; no verso
bl . .
98, evba - ali, ainda se refere aos assentos — descreve o uso dos assentos.
Em seguida, nos versos 114-133, na descri¢do do jardim, a composi¢do em refrao é

ainda utilizada:

évBa 8¢ SevSpear pokpa Tepukaot TRAeBowVTA,

Sy xval kal unAéat oy AaokopTol 115
OukEa Te YAukepal Kol EAaial TnAeBowoat.

TGV OU TTOTE KOPTOS ATOAUTOL 0US oTTOAEITIE

XelHoTos oude BEpeus, emeTnolos oAAa uoA alel

st)upin Trvsiouoa T™ uév q)\}sl oMo 8¢ TECTEL.

oyxvn sm Syxvn, unAov emi & un)\oo, 120
O(UTO(p em oTaduAn 0T0(¢u)\n, OUkov & ETTI OUKG).

svea 5& ol Tro}\UKO(prrog aAcon éppleTm

Tng ETEpO\) uev 6 ethomeSov )\eupoo £Vl Xo.)poo

TEPOETOL ns}\lco otaduas & apo Te Tpuyocoow

aAas e Tparreouol napmes 8¢ T oudokes elowv 125
avBos 0(4)15100(1 ETEpO(l ) urrorrepKaCouow

gévBor S¢ KOO[JT]TO(I TI'pO(GlO(l Tl'O(pO( VElO(TOV OpXOV

rrounonou neqmaclv Errnerowov yavomom

gv 8t Suw KpT]\)O(l NUEV T 0(\)0( KT} TTOV O(‘ITO(VTO(

okidvaTal 1 & eTEpbey UT aUATS oudov nat 130
mpos Sopov UYnAov, obcov USpeUovTo ToXiTal.

Do lado de fora do patio, perto da porta, um grande jardim
de quatro jeiras: em redor, dos dois lados, estendia-se uma cerca de vinha.
Ali, em abundéancia, estdo grandes drvores vicosas:



45

pereiras,romazeiras e macieiras de frutos espléndidos 115
Figueiras de doces frutos e oliveiras vigosas.

Suas frutas jamais se estragam ou faltam,

nem no inverno nem no verdo, duram o ano inteiro. Sempre,

ao sopro de Zéfiro, umas crescem, outras amadurecem.

Pera amadurece sobre pera, mac¢a sobre maca, 120
uva sobre uva, figo sobre figo;

Ali, uma vinha que produz muitos frutos esté plantada.

Dessas uvas, umas, num lugar plano, em carreira,

secam ao sol; outras sdo colhidas;

outras, ainda, sdo pisadas; a frente, estdo uvas verdes 125
e que deixam cair flores; outras amadurecem.

Ali, em canteiros bem arrumados, nascem diversos

novos legumes, na parte externa do horto, sempre vigosos.

Ali, ha duas fontes: uma corre sobre todo

o jardim; a outra, do outro lado, por baixo da soleira do pétio, 130
desdgua junto do paldcio, onde os cidaddos se abastecem.

Nesta composicio em refrio tem-se a descri¢do do jardim, com os advérbios £vBa e Ev
(114; 122; 127 e 129) traduzidos por ali, que substituem o vocabulo jardim (6pxaTos). Os
versos que seguem cada uso desse advérbio descrevem as variedades do jardim: drvores
frutiferas (114-121), a vinha (122-126), a horta (127-128) e as fontes (129-131). Convém
assinalar que o jardim paradisiaco de Alcinoo se assemelha ao jardim dos deuses que é

protegido pelas Hespérides, conforme narra Hesiodo na Teogonia, 215-216:

"EomepiSas 6, ais pnAa mepnv kAuTtou | (lkeavoio
Xpuoeo kaha peAouat pemovta Te devdpea KaxpTTov”

Hespérides, que do outro lado do glorioso Oceano
vigiam belas magas de ouro e arvores frutiferas.

Depois que o narrador relata o que Ulisses viu, no jardim e no paldcio, ocorre um
sumdrio apositivo (133): évBa oTas Bnéito mohutAas Sios ' Oduccels - Entdo, o divino
e paciente Ulisses, parou a contemplar. Este sumario retoma o momento no qual o her6i
parou, perplexo, diante do paldcio; no caso deste verso, o sumdrio apositivo indicia a
transi¢@0o na mesma cena: o herdi contempla e imediatamente entra no paldcio. Os versos
que o seguem, 134-135, mostram a entrada de Ulisses no paldcio apds a contemplacio:

AuTap emel 81 €6 Bnroato Buud, /kopTaliuws UTEp oUSov ERT0ETO SWUOTOS €100,
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- Mas, depois que, contempla tudo em seu coragdo, | rdpido, transpos a soleira e entrou no
paldcio. Assinala-se, ainda, que este sumdrio apositivo se assemelha, na estrutura, ao
sumadrio apositivo do verso 132, do qual falamos na pagina 32 — em ambos ndo € utilizada a
estrutura cs O HEV. A seguir, o herdi encontra os chefes e reis dos fedcios, Alcinoo e Arete.

De Jong (2004: xviii), observa que em Homero as descricdes raramente
interrompem a histéria — geralmente ocorre uma pausa. No corpus deste trabalho
observamos algumas pausas. A primeira pausa, através de uma analepse, ocorre quando a
narrativa aborda a procedéncia de Eurimedusa, serva do paldcio de Alcinoo, nos versos 07-
13, retomando-se o desenrolar da histéria no verso 14; a préxima pausa ocorre nos versos
54-77 quando a narrativa d4 lugar a uma analepse que informa a ascendéncia da rainha
Arete e do rei Alcinoo, e, como a rainha vive na cidade, que também € uma forma de
caracteriza¢do da personagem. A seguir, no verso 78, volta-se a narrativa; quando Ulisses,
extasiado, admira o paldcio do rei Alcinoo, ocorre uma pausa nos versos 85-132; inicia-se
novamente o desenrolar da histéria no verso 133, quando nos versos seguintes o herdi entra
no palécio e € visto por todos depois que a densa névoa que Palas espargiu sobre ele se
dissipou. Uma nova pausa acontece nos versos 244-297 quando o her6i, através de uma
analepse, conta como chegou ali. No verso 298 reinicia-se novamente o desenrolar da
histéria: Alcinoo estabelece que a data para o envio do hdspede a sua terra natal serd o dia
seguinte; e enfatiza que seus hdbeis navegadores serdo os responsdveis pela viagem. O rei
fala da exceléncia destes através de uma analepse, que ocorre nos verso 322-326. Esta
analepse interrompe o desenrolar da histdria, que se reinicia no verso 327. Deste ponto até
o final do canto (345), o desenrolar da histdria prossegue sem interrupcoes.

Como ocorre uma pausa na narrativa, Bal (1987: 136), diz que a motivagdo ¢é
necessdria, pois, € preciso que as interrup¢des conhecidas como descricdo parecam
evidentes ou necessdrias. Distingue, ainda, em trés tipos de motivagdo: olhar, falar ou atuar.
O tipo olhar é o mais eficaz, frequente e menos perceptivel — uma personagem vé um
objeto e a descricdo é a reproducio do ele vé. E o que acontece nessa descricdo, através da
visdo de Ulisses, rapidamente, esquecemos de que € o heréi quem estd vendo, imaginando-
nos observadores diretos do paldcio e do jardim de Alcinoo, como observa Richardson

(1990: 55). O tipo falar é caracterizado quando uma personagem vé e fala o que vé do
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objeto, necessitando de um ouvinte. O terceiro tipo, atuar, consiste quando uma
personagem desenvolve uma a¢cdo com um objeto.

A descricdo do jardim e do paldcio demonstra que no reino da Fedcia, como
assinalado anteriormente, vive-se com caracteristicas semelhantes ao do modo de vida dos
deuses. Apesar de serem homens comedores de pao, conservam tracos caracteristicos dos

homens da idade do ouro descritos por Hesiodo em Os Trabalhos e os Dias:

Primeiramente, uma raga de ouro de mortais os

imortais que tém morada no Olimpo criaram. Estes existiam no 110
tempo de Cronos, quando ele reinava no céu; como deuses

viviam, fendo o coragdo isento de preocupagées, longe do

sofrimento e do infortiinio; ndo os atingia a velhice

miserdvel, mas sempre iguais em relagdo aos pés e as maos

alegravam-se nos banquetes, longe de todos os males; morriam 115
como se fossem dominados pelo sono; todos os bens existiam para eles: a
terra fecunda produzia, espontaneamente, fruto

abundante e generoso; eles, contentes e tranquilos, viviam de

seus campos, junto com numerosos bens. (Possuidores de frutos 120
em abundancia, amados pelos deuses bem-aventurados) Depois

quando a terra encobriu essa raga, eles se tornaram, pelos

designios do grande Zeus, génios bons, ctonicos, guardides dos

dos mortais, (por conseguinte, eles vigiam as decisdes e também as

acoes cruéis, vestidos de bruma, vagando por toda a terra] 125
doadores de riquezas; e eles receberam essa dadiva real.)

Com este trecho da obra hesiddica, verificam-se algumas caracteristicas
semelhantes entre os fedcios e os homens da idade do ouro. Observa-se que os fedcios
vivem constantemente banqueteando-se no paldcio (98-99); ndao hd mengdo acerca do
cultivo da terra, espontaneamente, sem interven¢do humana, as arvores frutiferas produzem
com abundincia, durante todo o ano, contrastando com o ciclo comum da natureza.
Verifica-se, ainda, a utilizagio do verbo $pUc - nascer/brotar sem intervengio humana (114;
119; 128); e, ha, também, uma diversidade de legumes que estdo sempre vigosos. Um dado
que os aproxima dos deuses é a ocorréncia do matrimdnio incestuoso entre o casal real,
Arete e Alcinoo (54-55), que descendem dos deuses.

Ainda a respeito da descricdo do paldcio do rei Alcinoo, deve-se observar os
detalhes, que o herdi na sua condi¢ao de homem mortal, ndo poderia ver: a) ele ndao poderia

enxergar o interior da morada real; b) ndo poderia detalhar, com clareza, as belezas
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externas, pois, jd era noite®; ¢) nem poderia saber a procedéncia dos cdes-vigia, obras do
deus Hefesto. Convém ressaltar que cdes-vigia estdo presentes na Fedcia, na entrada da
morada do rei Alcinoo (VII, 91), que representam a luxuosidade do paldcio de Alcinoo.
Como se disse, eles foram ofertados por Hefesto e produzidos em metais nobres:
XPUcElos (ouro) e apyupeos (prata). Os cies, apesar de serem estituas, sio guardides
(puhacoepevat) do paldcio, o que destaca mais uma vez, uma das caracteristicas
particulares dos Fedcios. Em ftaca também se encontram cées. Todavia, os ces de Itaca sdo
mortais e velhos, enquanto os caes fedcios sdo novos e imortais. Se os cies da Esquéria
representam a ostenta¢io do luxo, o cio Argos simboliza a lealdade do oikos de Ulisses,
pois o cd@o esperara por longos anos o retorno do herdi e ao vé-lo, sob o aspecto de um
mendigo, reconhece seu dono, balanga a cauda e abaixa as orelhas. Ulisses derrama uma
lagrima; em seguida, o cao Argos morre’. Também em [taca, no canto II, 10-11, verifica-se
que Telémaco, quando convoca a assembleia, ¢ acompanhado por dois cdes, que sdo seus

protetores.
Bn 0 luev EIS‘ ayopnv rra)\aun X exe XO()\KEOV EPYOS,
OUK 0105, OHO TG YE SUC KUVES OPYOl ETOVTO.
foi para a d4gora, com uma espada de bronze na mao;

sozinho ndo: dois répidos cdes o seguiam.

Convém enfatizar, ainda, acerca da descricio do paldcio, que, também sdo

observadas informagdes peculiares acerca da morada de Alcinoo, como:
a) o banquete que ocorria diariamente, conforme os versos 98-99:

evea 8¢ <D0(1n|<cov MYNTOPES ecSplocoVTo
TIVOVTES Kol ESOVTES ™ ETMETAVOV YO EXECKOV

Ali os chefes dos feacios se sentavam
para beber e comer, durante todos os dias;

8 0d. VI, 320-1.
° 0d. XVII, 301-4:325-6
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b) o nimero de servas, o que elas faziam no paldcio e os dons recebidos de Palas Atena

(103-111):

MeVTTKOV T O€ Ol S KATA SCUO YUVAIKES *

od uf—:v o’()\ETpE\joum uﬁ)\no’ £ unAoTa Kaprrév

0(1 S lGTOUS udpocool Kol n}\aKaTa 0Tpm¢coolv
TUEVOL, OlO TE q)UMO( uaKeévns O(lYElpOlO
Koupooeo.w ) oeovscov ano)\EIBETm prov EAatiov.
00C0V (DounKeg rrspl TOVTWV 15p|sg avSpcov

vna fonv gvi oVt E)\auvsusv ws 8¢ yuvaeg
lOTO\) TEX\IT]OGO(I Tepl Yop aiol Bmksv Aenvn
épya T emioTachol mepikaANea kal Pppevas eobBAas.

No palécio, cinquenta servas mulheres:

umas moem os graos maduros na moenda,

outras tecem véus: os fios vao e voltam,

sentadas, tal como folhas do longo alamo negro.

Cai 6leo liquido do tecido bem trancado.

Assim como, os feacios, os habeis dentre todos os homens,

em conduzir naus rapidas no mar, assim, as mulheres

tecem com arte véus: Atena lhes concedeu

o dom de fazer trabalhos muito belos e, também, preciosa inteligéncia;

¢) o pomar paradisiaco com arvores que frutificam incessantemente e os diversos legumes

que nascem constantemente (112-128):

gkTooBev & aUATIS HEYOS OPXaTOS dyX! Bupacov

TsTpdyuos mepl & 'épKog é)\ﬁ)\aTm aupoTEpcabev.

evea 8¢ 58V5p€0( Hokpa Tepukaot TnAeBowvTa,

oyxvou kol pmAgan ay)\O(OKO(prrou 115
GUKEO(l Te yAukepail KO(l eAatian Tn)\seowom

TO(COV oU TToTE Kapnog ou‘ro)\)\UTou oud’ ou‘ro)\sn'ren

XelHoTos oudE BEpeus, emeTnotos oAAa uoA alel

Zed)upir] Trveiouoa T UEV ¢\3El, oMo 8¢ TECGEL.

oyxvn sm Syxvn, unAov emi & un)\oo, 120
O(UTO(p em oTO(dpu)\r] oraq)u)\n, OUKov & ETTl OUKG).

evea 5& ol rro)\UKO(prrog aAcon spp|Cc0Tou

Tng ETEpO\) usv 6" ethomeSov )\eupoo £Vl Xo.)poo

TEPOETOI ns)\lm otaduas § apo Te Tpuyomow

aAas e Tparreouol napmes 8¢ T oudokes elowv 125
avBos o«bmoou ETepou ) urrorrz—:pKaCouow

gvbo B¢ KOO]JT]TO(I Tl'pO(OlO(l Tl'O(pO( VElO(TOV OpXOV

TovTAlol TEPUOCLY, EMMETOVOV YAVOWOXI.
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Do lado de fora do patio, perto da porta, um grande jardim

de quatro jeiras: em redor, dos dois lados, estendia-se uma cerca de vinha.
Ali, em abundancia, estdo grandes drvores vigosas:

pereiras, romazeiras e macieiras de frutos espléndidos;

Figueiras de doces frutos e oliveiras vicosas.

Suas frutas jamais se estragam ou faltam,

nem no inverno nem no verao, duram o ano inteiro. Mas, sempre,
ao sopro de Zéfiro, umas crescem, outras amadurecem.

Pera amadurece sobre pera, maca sobre maca,

uva sobre uva, figo sobre figo;

Ali, uma vinha que produz muitos frutos esta plantada ali.

Dessas uvas, umas, num lugar plano, em carreira,

secam ao sol; outras sao colhidas;

outras, ainda, sio pisadas; a frente, estdo uvas verdes

e que deixam cair flores; outras amadurecem.

Ali, em canteiros bem arrumados, nascem diversos

novos legumes, na parte externa do horto, sempre vicosos;

e) o uso das fontes (129-131):
gv 8¢ SV KPMVaL® T) HEV T oV KTTTOV GTTOVTX
okidvaTat N & £TEPBeE UT ariAT)s oUSov not 130
Tpos Sopov uPnAov, oBwv UdpeuovTo ToXiTal.
Ali, ha duas fontes: uma derrama sobre todo o jardim;

a outra, do outro lado, por baixo da soleira do pétio,
desdgua junto do paldcio, onde os cidadaos se abastecem.

Os trechos acima citados, como se mostrou anteriormente, demonstram
caracteristicas peculiares do povo fedcio, e por isso, ndo sdo familiares aos demais reinos da
Odisseia, o que excede o campo de conhecimento de Ulisses. De Jong (2004: xvi) observa
que o narrador externo pode fornecer informagdes que excedam a percep¢do ou o
conhecimento do heréi. Ocorre, entdo, o que se denomina paralepse.

Quando acontece a descri¢do do paldcio, ocorre da parte do narrador extradiegético
a institui¢do de uma a focalizacdo interna — que € a visdo que uma personagem da histéria
tem de um determinado “objeto”. Isso pode ser observado no verso 133, pois a narrativa
relata que &vBa oTas Bngito mohuTAas Sios  Oduccels. - entdo, o divino e paciente
Ulisses parou a contemplar. Mas, ha uma alteracdo nessa perspectiva, pois esses trechos

mostram que também ocorre a focalizacdo onisciente, que provém de informacgdes
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ilimitadas. Verifica-se, entdo, a focalizacdo do narrador extradiegético, que, por muitas
vezes, percebe-se na narrativa. Pode-se aplicar a estes trechos da descricdo a pergunta que
Genette (1995: 184) faz: “quem vé?” — a principio o que parece ser, somente, 0 ponto de
vista de Ulisses, na verdade, € também o ponto de vista do narrador extradiegético.

Ulisses, finalmente, entra no paldcio de Alcinoo e suplica o regresso a rainha Arete
(135-152), como lhe recomendara Nausicaa (VI, 303-315) e Palas Atena (VIL75-77).
Convém assinalar que Ulisses, na Esquéria, ¢ um suplicante. Ele suplica a rainha Arete;
suplica a Nausicaa (VI,168-169), mas nao lhe abraga os joelhos por estar nu. Uma estrutura
basica de suplica € observada. Sdo trés as etapas: ocorre a aproximacao do suplicante ao
suplicado; ocorre o rebaixamento do corpo do suplicante — sentando-se, agachando-se,
ajoelhando-se — para tocar parte do corpo do suplicado — joelhos, maos, queixo; e a fala de
suplica. Apds a suplica o herdi se senta no chdao, como simbolo de humildade. No entanto,
apesar da suplica ter sido dirigida a rainha, Equeneu quebra o siléncio que se instaurara
quando os Fedcios perceberam um homem no palécio, pois o ancido repreende Alcinoo: diz
que o rei deve acomodar o hdspede; deve oferecer uma libacdo a Zeus; e deve oferecer a
refeicdo ao héspede (155-166). Porém, ele ndo fala sobre o envio do héspede, visto que,
Alcinoo € o anfitrido. Nas palavras de Equeneu a respeito da libacdo a Zeus podemos
observar a composicao em refrdo. Os versos 164-165 — no conselho do ancido Equeneu — e

180-1 — a ordem de Alcinoo a despenseira — , sdo idénticos:

[...Jlva kol Al TepTikepaivey 164 e 180
os 0 ikétnov oy’ o18otoloty omndEL. 165 ¢ 181
[...] para libarmos a Zeus, 164 e 180
fulminador, que acompanha os respeitosos pedintes.” 165 e 181

Observa-se que sempre que se propde uma libacdo a Zeus, utiliza-se a referida oracio, na
z Z. . /

qual ha um epiteto do Deus Pai dos deuses e dos homens - Tepikepauvos.
Um outro exemplo de composicdo em refrdo é encontrada na troca de fala de

personagens, como ocorre nos versos 240 e 302 e 298 e 308:

Tnv (tov) & amaueiBouevos mpocedn moAuunTis ~ Oducceus: 240 e 302
Tomando a palavra, o ardiloso Ulisses, disse-lhe:
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Tov 8 abT * AAkivoos amapeifeTo dudvnoev Te: 298 ¢ 308
De novo, Alcinoo tomou a palavra e disse-lhe:

No caso dos versos 240 e 302, a diferenca consiste na escolha, feita por Ulisses, do
narratdrio: Tnv (Arete) e TOv (Alcinoo).

Ulisses € acolhido e todos festejam a vontade. Pode-se observar na celebra¢ao dos
Feécios uma cena tipo banquete — trechos da narrativa que descrevem agdes do cotidiano e
usam uma estrutura similar ou idéntica'®. Os versos 184 e 228 -
auTOp ETEL GTEIOAV Te Tiov B ooov NBehe Bupos - depois que libaram e beberam, tudo
quanto o coragdo desejava, - demonstram, de forma idéntica que os Fedcios libavam e
bebiam a vontade. Convém assinalar que esta cena tipo também € uma composi¢cdo em
refrdo.

Observa-se uma estrutura bdsica de cena tipo banquete: em jarro precioso
(TTPox0w KaAT) XPUGEln), traz-se dgua para lavar as mdos; a mesa é posta junto do

hoéspede; e , serve-se o que hd de melhor na casa:

XepviPa & auq)lrro)\og npoxoco Ensxsue deEpouca

KoO\n XPUCELT), unsp apyupemo )\EBnTog,

vupaoeou, Topo St Esomv eTovuoce Tpamelov:

G Tovs oucSon] Touin Topebnke q)spouoa 175
g18ota TOAN émibeloa, XopitlOHEVT TTOPEOVTCOV.

Uma serva carregou dgua num belo jarro de ouro

e despejou-a num vaso de prata, vertendo-a

para que lavasse as maos. Junto dele, estende mesa polida.

A despenseira zelosa serve a mesa — trazendo pao, 175
aproximou-se agradavel e pondo, na mesa, muitas iguarias.

Depois que todos festejaram, Alcinoo promete o envio (rout) do héspede até sua
[taca e convoca a assembleia para o dia seguinte; os convivas Fedcios retornam 2s casas.
Alcinoo, Arete e Ulisses permanecem na grande sala (uéyapov) (228-229). Entao, a rainha

pergunta ao héspede (237-239):

_EIVE TO usv 0t TPWTOV Eycov Elpnoouou aum
Tis, Troeev £lS OVOPAV ; TiS TOl TOSE EIUCT ESCIKEV ;

' De Jong (2004: xix)
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ou 81 ¢ns el movTov aAwpevos evbad 1keaban ;

“Estrangeiro, eu mesma quero ser a primeira a te interrogar.
Quem és? De onde vens?(A) Quem te deu estas roupas? (B)
Tu ndo disseste que chegaste aqui errando pelo mar?” (C).

Ulisses relata, numa ordem inversa, as perguntas de Arete: narra como partira da ilha de
Calipso e como chegara até a Feacia (C); narra como conseguira as roupas (B); no entanto,
ndo responde a pergunta A. Nesta inversao de ordem, podemos observar que a resposta de
C — como chegara a Fedcia, constitui uma regressdao épica: ele menciona a ilha Ogigia
(244) — 1ltimo lugar onde esteve (D); ele diz quem habita a ilha — Calipso (C — 245-247);
em seguida, narra quem o conduziu até a ilha (B — 248-249a); narra o motivo pelo qual
chegara a ilha - o naufragio por causa do raio de Zeus (A — 249b-250). Em seguida, narra
a destrui¢do dos companheiros (B’ — 251-253a); narra quantos dias naufragou no mar (D’ —
253b-254); e, por ultimo, narra como vive Calipso (C’ - 255).

O relato do her6i forma uma analepse interna, contada pelo narrador intradiegético-
homodiegético, Ulisses, a Arete e a Alcinoo, narratarios intradiegéticos-heterodiegéticos.
Nessa analepse, o narrador fala do dltimo lugar no qual esteve, ilha Ogigia, até chegar a
Fedcia, momento presente da diegese. Nesse trecho também se verifica a recusa da
imortalidade pelo divino heréi que esteve na ilha forcado e chorando sempre, ndo se
esquecendo da esposa e do oikos. Esta analepse resume os tltimos sete anos da vida de
Ulisses, desde sua chegada na ilha de Calipso até o dia anterior, quando ele chegara na ilha
Esquéria. Assinala-se, ainda, que esta retrospec¢do € uma analepse repetitiva — narra o que
aconteceu na propria narrativa (V, 270-493; VI) — que alcanca a narrativa principal.

Todavia, o her6i omite seu nome e sua terra natal. Podemos observar no relato do
her6i a paralipse. Desta forma, exemplifica-se com esse relato, que Ulisses, quando
interrogado pela Arete a respeito de seu nome, de sua origem e da origem das roupas que
trajava, relata apenas como chegara até ali, na Fedcia, e como conseguira as roupas.
Todavia, o herdi, conscientemente, ndo revelou sua identidade, tendo se proposto a
responder todas indagacdes da rainha: “TouTo 8¢ Tol £pEcd O W avelpea NSE PeTAANGS.”
— “Te direi o que me perguntas e queres saber.” (243). Neste caso, como apontam Reis &

Lopes (2007: 311), “a paralipse ndo constitui necessariamente uma lacuna involuntdria;”.
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De Jong (2004;xvi) observa que em Homero na aplicac¢do deste principio (paralipse)
se utiliza técnicas de revelacdo gradual: a histéria é recontada em dois ou mais relatos, um
complementa o outro. Isso pode ser verificado no reconhecimento de Ulisses: no canto VI,
Nausicaa lhe d4 refei¢do e roupas, mas ndo pergunta seu nome. No entanto, ela diz as
criadas que ele é semelhante aos deuses (Bgolo1v - 243); no canto VII, quando a rainha
Arete lhe faz perguntas, ele ndo revela sua identidade, mas indicia que é um homem de
posses, pois deseja reaver os bens, as escravas e a grande casa de teto elevado -
KTNOLV UMY, Sudas Te kol Lepedes UEYo Scdpa (225); no verso 250 (VII) ele diz que
teve uma nau (vja); no canto VIII o viril Laodamonte o desafiara para os jogos (133-195).
Ele, que jogara o disco para além dos discos dos outros atletas, desafia-os — com exce¢ao
de Laodamonte, de quem € héspede — (195-214), mencionando que esteve em Troia (219-

220):

otlos 8 pe DIhokTTNS aTekaivuTO TOEG
Snuw et Tpwwv, ote ToEalolued  Axaiol.

Filoctetes era o inico que me superava no arco,
no pais dos troianos, quando nds, Acaios, manejavamos os arcos.

Observa-se no trecho acima, no verso 220, a utilizagdo do verbo na primeira pessoa do
plural - TO&O(CO(}JEGO( (nés), o que inclui o herdi entre os herdis Acaios. Observa-se, ainda,
que o choro de Ulisses, derramado ao ouvir a narracdo do Cavalo de madeira no canto do
aedo Demddoco, € mais um indicio acerca da identidade do herdi, o que faz Alcinoo
interromper o canto do aedo (499-547). De maneira incisiva Alcinoo indaga acerca do
nome e da origem de seu héspede — comprova-o o uso do verbo no imperativo eite - dize
(550 e 555). O rei pede que o hdospede, sem rodeios, identifique-se, revelando além de seu

nome e de sua origem paterna, a cidade de onde veio (548-556):

TG VUV unde ou keube vonuoact kepSaheoiciy

5TT| KE 0’ s’l'pcoum' docban 8¢ og kKaAAiov éoTlv

gl ovou OTTl oe KElel Ka}\sov UM TEP TE ‘ITO(TT]p TE 550
00\}\01 6 01 KOTO O(OTU KO(l on Tl'EprO(lETO(OUOlV

ou HEV yap TIS rraurrow avmvuuos 0T avepconcov

ou KO(KOS oude usv 5067\03, errnv TO( TPWTA yevsTou,

oA’ el OO TIBeVTO, ETEL KE TEKWG!, TOKTES.
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€1TME OE POl YOOV TE* TEMV STIUOV Te TOAIV Te, 555
Sbpot O TT) TEUTO! TITUGKOUEVO PPEDT VTES”

Agora, tu ndo te escondas com projetos astuciosos,

porque te digo: dizer é mais belo para ti.

Dize o nome pelo qual te chamam tua mae, teu pai, 550
os que habitam a cidade e os outros que moram em volta.

Nao ha homem algum sem nome,

nem covarde nem corajoso. Primeiro, quando os filhos

nascem, os pais ddo um nome a todos.

Dize-me tua terra: teu povo e tua cidade, 555
para que as naus, dirigindo-se ao objetivo, a ela te enviem.

Convém assinalar que a identidade do herdi € revelada no canto IX, 19-22, como resposta
ao modo incisivo que o rei Alcinoo determinou que o hdspede se identificasse e revelasse

sua terra natal (VIII, 548-556):

i’ O8uceus AaepTiadns, os Tact Sololciv

avBpwmolol PEAG, Kol eV KAEOS OUPOVOV IKEL. 20
’ 2 7’ b 7’

valeTow & [6aknv sudsiehov:

Sou Ulisses, filho de Laertes, que por todas as astucias,

sou conhecido entre os homens. Minha gléria chega ao céu. 20

Moro em ftaca, que € visivel de longe; [...]
Como se observa, o suplicante hospede de Alcinoo é novamente o divino Ulisses, rei de
ftaca, o heréi criador do Cavalo de Madeira que arruinou Troia. Ressalta-se, porém, que
Ulisses serd novamente um suplicante quando chegar a sua terra natal, [taca.

Assinala-se que, como se disse anteriormente, Palas Atena propiciou o reinicio da
viagem de Ulisses a partir da ilha Ogigia; ajudara-o a chegar a Feécia; auxiliara-o entre os
fedcios; e, continuaria a protegé-lo quando ele estivesse em sua terra natal, ftaca. Pois,
Ulisses acorda em Itaca, depois que os navegantes fedcios o deixaram em terra firme (XII,

113-119), encontrando-se com Palas Atena sob a figura de um jovem (XIII, 221-225):

[...] 0)(8506&\) 5& ol n)\ﬂe Aann,

avdpi Sepas eu<u10( vsco emBwdTOP! un}\oav

ToVa oA, 0101 TE O(\IGKTCO\I rrouSes E0(OL,

StmTuxov Gud’ Gpotc EXOUC EUEPYEC )\wm]\r

moact & Umo AiTTapoiot TESIN Exe, XEPO! GKOVTO. 225
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[...] junto dele chegou Atena,

em estatura semelhante a um jovem homem, pastor de carneiros;

delicado, tal como sdo os filhos de reis,

tendo manto de pele bem feito dobrado ao redor dos ombros;

tinha sanddlias brilhantes nos pés e dardos na mao. 225

A deusa, entdo, na presenca do herdi assume a forma de uma mulher, ao ouvi-lo

dizer que é um cretense (XIII, 287-289):

“Ns q)dTo Me18noev 8¢ Beax YAoukeams ’O(Bﬁvn,
XEIPL TE ULV KaTspsﬁe Beuas ) T]IKTO YUVO(lKl
KOAT) Te MEYOAT TE Kol oryAoa Epyo 18uIn”

Assim disse. Sorriu a deusa de olhos brilhantes, Atena,
€ acariciou-o com a mio. Em estatura era semelhante a uma mulher
bela, alta e sabia em trabalhos nobres.

Finalmente, nos versos 299-302 (XIII), a deusa se revela ao her6i querido, dizendo

que sempre esteve presente ao lado dele:

[...] oU8E oV Y Eyveds

TIO(MO(B Aenvalnv KOUpT]\) Aos, n TE TOl QlEL 300
£V 1T0(VTE00| Tovolaol ‘ITO(plGTO(LlO(l nde d)u}\aoow

ko 8¢ o Ponkeosot pilov TavTeooIv EONKa,

[...] tu ndo reconheces

Palas Atena, donzela de Zeus - eu que sempre 300
estive ao teu lado e te protegi em todos os trabalhos?

Também te fiz querido entre os fedcios,

Ulisses em resposta diz que a deusa assume todas as formas (XIII, 312-319), por

isso € dificil reconhecé-la:

apya}\eov og, Beq, yvmvou BpOTco O(VTIO(OO(VTl

Kol HoN” EMOTAUEVG’ oe yop O(UTT]V rroum ELOKELS.

TOUTO 6 £y e0 018, OTI Hot napog nmin foba,

nos em Tponn no)\sul(;ousv vies Axoucov 315
aUTOp E1TEI npl(XIJOlO TOAWV 6|enepoauev oum']v

Bnuev 5 sv vneom Bsos 5 ekeSoooev Axououg,

ou os y Emel T 180V, KOUpT] AIOS’, oud’ evonox

Vnos euns smBaoav, OTS TI Hot aAyls aAaAkols”
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Deusa, dificil a um mortal te reconhecer ao te encontrar,

mesmo sendo muito experiente, pois tu te tornas semelhante a tudo.

Eu sei bem isso, que eras favoravel diante de mim,

quando, em Troia, lutdvamos — os filhos dos Acaios; 315
Mas, depois que atravessamos a cidade escarpada de Priamo

e subimos nas naus, um deus dispersou os Acaios.

depois nao te vi, donzela de Zeus; nem te percebi

ao subir na minha nau, para que afastasses o sofrimento de mim.

Assinala-se que depois que o herdi relatara como chegara a Esquéria, o rei Alcinoo
diz que gostaria de t&-lo como genro (yauPpos) e oferece-lhe casa (oikov) e bens

(KTNUOTO). As palavras do rei propiciam ao heri a rentincia ao regresso ao lar (VII, 311-

316):

ol yap, Zz—:u T TrO(Tep KO(l A6r]voun Kou Arro)\)\ov

TOl0S scov onog EOOI TO( Te q)povscov aT Eyco mep,

ToiSa T EunVv exeuev Kou euog yaquog koAégoBart

0(U61 HEVCOV® ou<ov Se T eyco Kl KTnuaTO( Soiny,

€l K E0eAcov ye pevols: aekovTa € G oU TiS spu&m 315
Ooinkev: un TouTto ditAov All TATPL YEVOITO.

Queiram, Zeus pai, Atena e Apolo,

que, sendo tu como és, e pensando da mesma maneira que eu,

tomes minha filha e sejas chamado meu genro,

aqui permanecendo. Casa e bens eu te daria,

se quisesses ficar: for¢cado, nenhum dos feacios te 315
detera. Isso ndo seria agraddvel a Zeus pai.

Todavia, o magnanimo rei continua sua fala dizendo que estabelece o envio do
héspede para o dia seguinte. Mesmo que a terra natal do herdi esteja situada mais longe do
que Eubeia, onde seus navegantes levaram Radamanto. A histéria da viagem de Radamanto
¢ narrada em forma de analepse por Alcinoo, narrador intradiegético-heterodiegético, a

Ulisses e a Arete, narratdrios intradiegéticos-heterodiegéticos (VII, 322-326):

€l Tep kol potAo TTOAAOV & EKGOTEpCO EGT EUBomg,

™y Tmep Tn)\OTaTco dac’ suusvou ol uv 18ovTto

)\ao.w nusTepcov OTE T F,O(veov PO(BO(uoweuv

nyov srroq)ousvov TlTUOV Foumov UlOV

kol pev ol vl AABov kol GTep KOHATOIO TEAECTOV 325
TUCTL TE oUTE Kol ATTMVUCaY o1kad OO0,
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ainda que esteja muito mais longe que Eubeia,

que dizem estar muito mais longe de todas, os que a viram

do nosso povo, quando o louro Radamanto

conduziram para visitar Ticio, o filho de Gaia.

Eles chegaram 14, sem fazer esforco, 325
no mesmo dia e, em seguida, chegaram a casa.

Em seguida a rainha Arete ordena que as servas arrumem o leito para o héspede.
Ulisses, entdo, dorme sob o pdrtico, enquanto Alcinoo e Arete dormem no quarto (335-

345):

kekAeTo & " ApnTn AeukwAevos audiroAolol 335
Sepvt U a’leoﬁon Béuevou Kol éﬁysa Koo

rropcbups euBoO\ssw OTOpEOO(l T eq)um-:pes TATNTOS

X)\ouvas T eveeueval oUAas Kaeunepes z—:oaoGal

a1 & Toav €K HEYXPOLO S00S HETO XEPGIV EXOUCO®

Arete, de bragos alvos, manda que as servas 335
colocassem a cama sob o pdrtico coberto; estendessem belos

tapetes purpuros; jogassem por cima cobertores e colocassem

mantos espessos a cobrir por cima.

Elas sairam da grande sala com archotes nas maos.

Convém assinalar que o poértico é o lugar onde dormem os hdspedes, quer seja ele um
héspede andnimo, quer seja um héspede conhecido, como ocorreu com o hdspede andnimo
de Alcinoo na Esquéria e com Telémaco, héspede de Menelau e Helena, em Esparta (IV,

296-300):

“Ns E¢>O(T Apyem 8 “EAévn 5ucon0| KEAEUOEV

Seuvi U’ oueouor] Geusvm Kol pnysa koA

rropcbups euBoO\ssw OTOpEOO(l T eq)um-:pes TATNTOS

x)\ouvas T evﬁsueval oUAas KaBunepGe 800(060(1

al & Toav £k HEYXPOLO S00S HETO XEPCIV EXOUCO® 300

Assim disse. Helena de Argos ordena que as servas

colocassem a cama sob o pdrtico coberto; estendessem belos

tapetes purpuros; jogassem por cima cobertores e colocassem

mantos espessos a cobrir por cima.

Elas sairam da grande sala com archotes nas maos. 300
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Assinala-se, ainda, que nas ordens das rainhas, Arete — na Fedcia — e Helena — em
Esparta — , as sua criadas, observa-se a composi¢do em refrdao, pois os versos 297-300 do
canto IV e 336-339 do canto VII sdo iguais.

Narrativa em terceira pessoa, a Odisseia, além de ter um narrador primdrio,
onisciente e onipresente, possui narradores outros, secunddrios, todos intradiegéticos,
dentre os quais se destaca Ulisses, o her6i da epopeia. Observam-se, ainda, alguns
narratarios.

Dentre as anacronias, merecem destaque as analepses € muitos outros elementos

que, como se disse, contribuem para o retardamento da narrativa.
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6. CONCLUSAO

A proposta de uma andlise estrutural da narrativa de um unico canto, o sétimo, da
Odisseia, foi possivel, pelo fato de que apesar desta epopeia ser composta por vinte e
quatro cantos, cada canto tem sua autonomia e, possivelmente, s6 era recitado um canto por
banquete. Trata-se, pois, de uma narrativa episddica. Na prépria epopeia, temos o exemplo
da narracdo de um episddio no canto VIII (266-366): Demddoco, aedo da corte de Alcinoo,
relata o adultério de Ares e Afrodite. Outro exemplo é encontrado nos versos 487-520,
quando, a pedido de Ulisses, o aedo Demddoco canta o acontecimento do Cavalo de
Madeira, o que leva o her6i ao choro e a sua identificacdo no canto seguinte.

O fato das epopeias homéricas terem sido inicialmente orais nos leva a afirmar que
alguns desses elementos expostos na pesquisa, classificados e explicados pela narratologia,
ocorriam por causa da oralidade.

Assinale-se que composicdo em refrdo, composicdo em anel e cena tipo
constituem, dentre outros, indices de oralidade, pois em todos esses elementos
narratoldgicos encontramos repeti¢des. A composicdo em refrdo € a utilizacdo de trechos
idénticos que sdo empregados para representar uma determinada situacdo, ou seja, toda vez
que se quer representar um banquete, um surgir da Aurora, uma liba¢do, um sacrificio ou
qualquer outra situagc@o que seja constante na epopeia, representa-se da mesma maneira.

Verificamos, como propde Genette e como se indiciou anteriormente, que nem
sempre € possivel incluir os elementos narratolégicos numa Unica categoria (voz, tempo ou
modo). A analepse, por exemplo, € um elemento que diz respeito diretamente ao tempo,
mas como uma narrativa secunddria ela necessariamente tem uma voz que a pronuncia.
Como apontamos, nas trés analepses que figuram no corpus, contribuem elas para que o
ritmo narrativo seja retardado, ou pelo narrador extradiegético ou por um narrador
intradiegético. Podemos, entdo, dizer que a analepse € um elemento da categoria tempo, que
transita pela categoria voz — através do narrador — e pode também transitar pela categoria
modo — através da paralepse ou paralipse. Constata-se, entdo, que realmente as categorias
que estruturam a narrativa interligam-se.

Convém ressaltar, ainda, como se disse, que geralmente o narrador extradiegético

emprega personagens da histéria para relatar narrativas secunddrias, o que os tornam



61

narradores secunddrios, que tém como destinatdrios narratirios secunddrios. Assim, a
narrativa da ascendéncia do casal real, Arete e Alcinoo, é contada pela narradora
intradiegética-heterodiegética, Palas Atena, a Ulisses, narratirio intradiegético-
heterodiegético; a narrativa da viagem de Ulisses, a partir da ilha de Calipso até a Fedcia, é
contada pelo préprio Ulisses, narrador intradiegético-homodiegético, a Alcinoo e a Arete,
narratdrios intradiegéticos-heterodiegéticos; e, a narrativa da viagem de Radamanto ¢é
contada por Alcinoo, narrador intradiegético-heterodiegético, a Ulisses e a Arete,
narratdrios intradiegéticos-heterodiegéticos. Ressalte-se, ainda, que como se disse, todo
narrador se endere¢a a um narratario que estd no mesmo nivel diegético do narrador: nas
trés analepses mencionadas, encontramos narradores secunddrios (intradiegéticos) que se
dirigem a narratarios secunddrios (intradiegéticos), quer esse narrador conte sua prépria
histéria (intradiegético-homodiegético, Ulisses), quer seja um narrador que conte historias
de outras personagens (intradiegético-heterodiegético — Palas Atena e Alcinoo) — todos,
narradores e narratdrios, personagens da historia.

Assinala-se, também que uma analepse pode se constituir de formas diferentes.
Desta forma, a analepse da ascendéncia de Arete e Alcinoo ocorre como regressio épica,
assim como a referida analepse da viagem de Ulisses até a Fedcia. A analepse narrada por
Alcinoo € uma forma de caracterizacao de seus hdbeis navegadores.

Constatou-se, também, que a analepse interna tem a fun¢do de esclarecer algo que
seja pertinente ao entendimento da narrativa. Assim, tomando por base a quem o narrador
se dirige, a analepse da viagem de Ulisses da ilha Ogigia a Fedcia tem como funcio,
informar ao casal real, como o estrangeiro acolhido por eles chegara ao seu palécio.
Informacdo que o narratério extradiegético ja conhecia.

Convém ressaltar, também, que descricdo que é uma das formas de pausa, tem
relacdo direta com o tempo - ritmo narrativo, mas, também com o modo. Pois, o narrador
extradiegético pretende que seja o heréi o admirador do espetidculo que € o paldcio de
Alcinoo, ou seja, pretende descrever o que os olhos do herdi conseguem perceber. Todavia,
como j4 dissemos, ao tentar representar a visdo que Ulisses tem do paldcio e do jardim,
verificamos que os elementos descritos transcendem o campo da percepcdo do herdi:
coexistem, na referida descri¢do, a focalizacdo onisciente (do narrador extradiegético) e a

focalizacdo interna (da personagem da histéria). A focalizagdo do narrador extradiegético
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junto a focalizag@o de Ulisses, constitui a alteragdo denominada paralepse, ou seja, Ulisses
detém mais conhecimento a respeito do palacio e do jardim do que deveria, ou poderia.

Convém ressaltar que a paralipse, que nao constitui um elemento narratoldgio,
mas sim uma alterag@o que consiste na omissao de informagdes, na Odisseia, € utilizada na
revelacdo gradual, ou seja, € um elemento empregado nas etapas de revelac@o da identidade
de Ulisses, e consequentemente retarda o ritmo narrativo.

Como se apontou no inicio do trabalho, os elementos narratolégicos — cada um com
sua particularidade — podem contribuir para o retardamento do ritmo narrativo. Convém
enfatizar que apesar do corpus constituir-se de um tnico canto, a partir do estudo realizado,
pode-se afirmar que os elementos que configuram a narrativa contribuem para o atraso em

contar que Ulisses retorna a Itaca.
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